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Resumo: Este texto, a partir de estudos de autores que trabalham questdes de representacdo no cinema e na produc¢do estética em
geral, busca refletir sobre a utilizacdo do olhar como ferramenta de identificacdo e sobre as modifica¢cdes na maneira de filma-lo ao
longo dos anos. Além disso, procura pontuar a utilizacdo do olhar em um cinema ligado a aspectos sensoriais.
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Abstract: This article intends to reflect on the use of filmed looks as a way of identification, and the modifications on the way to film it
between the decades, with the use of authors that study questions of representation on cinema and in other aesthetic productions.
Beyond that, the text researches the use of looks as a sensorial aspect in representation.
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O artigo insere-se em uma necessidade em obter melhor entendimento sobre a representacdo do ato de olhar dos individuos retratados
no cinema. Acreditamos que o olhar filmado, um dos principais mecanismos de identifica¢do utilizado pelos filmes, por sua prépria
potencialidade em fortalecer rela¢des interpessoais, € um dos elementos que mais se modifica a partir de novas concep¢8es artisticas.

Dessa maneira, buscamos apontar para a possibilidade de utilizagdo desse ato de olhar representado no centro de discussdes acerca dos
filmes, acreditando nele como um canal de possibilidades infinitas de articulagdo. Nesse sentido, nos utilizaremos principalmente dos
estudos de Jacques Aumont, em sua obra O olho intermindvel, em que o autor reflete sobre a relagdo entre o olho, o cinema e a pintura, e
O cinema e a encenagdio, em que apresenta-nos algumas no¢des de articula¢des basicas do cinema, ao relaciona-lo com o teatro. No que
diz respeito a elementos ligados a um cinema sensorial, buscamos uma leitura sobre os estudos da nog¢do de irrepresentdvel, de Jacques
Ranciére, além da nocdo de presenca, do alemdo Hans Ulrich Gumbrecht, que propde a andlise de objetos estéticos em sua
potencialidade de “tangenciar corpos humanos” (Gumbrecht, 2010, p. 38), causando um efeito de presentificacéo.

Em nossa reflexdo, nos organizaremos em duas partes. Em um primeiro momento, buscando apontar maneiras de apropria¢ao do olhar
pelo cinema, exemplificando mecanismos basicos de identificagdo e refletindo sobre a descentralizacdo desses mecanismos a partir de
novos movimentos cinematografico, para, finalmente, propor uma relagdo entre o olhar e um cinema sensorial.

Elementos de identificacdo

Antes do olhar, cabe-nos pontuar a importancia do rosto na representacdo filmica. Nos identificamos com as expressées que funcionam
como sinais irradiados por ele. Para Bordwell, o rosto funciona como “um teatro dos estados da alma, em constante muta¢do”, e a
“atuacdo em um filme se apoia fortemente numa gama de expressdes faciais culturalmente reconhecidas” (Bordwell, 2008, p. 64).

Essa Ultima observacgao, indica-nos caminhos para pensar na representa¢do do rosto nos mais diversos lugares. Por mais variados que
sejam os significados das expressdes faciais nas culturas ao redor do mundo, a percepcdo dessas expressdes como fator principal de
identificacdo com o outro, parece ser uma caracteristica universal. Os filmes muitas vezes utilizam-se de elementos difundidos
universalmente para potencializar a identificacdo dos mais variados espectadores com suas representagdes.

[...] grande parte das histérias contadas no cinema atravessa com facilidade as fronteiras culturais. Uma razao plausivel para
isso é que o cinema incide em tendéncias perceptivas muito difundidas. Os estilos que vieram a dominar o cinema parecem
ter se afinado, por tentativa e erro, com algumas disposi¢des universais cognitivas e perceptuais. Muito antes do advento do
cinema, apareceram algumas similaridades na maneira como vemos, escutamos ou compreendemos as regularidades do
mundo (Bordwell, 2008, p. 67).

A aparente percepgdo “natural” do cinema é assim uma sistematizagdo, que acaba transformando e ditando as convengdes utilizadas
(Aumont, 2004, p. 145). Dentro das disposi¢8es cognitivas e perceptivas, interessa-nos aqui, principalmente, a nossa relagdo com o olhar.
Os olhos sdo “os maiores irradiadores de informac&es dentro do rosto, visto que o olhar acompanha as expressdes faciais
correspondentes [...] e somos extraordinariamente sensiveis ao angulo especifico desse olhar” (Bordwell, 2008. p. 64). Além disso, uma
“constante transcultural” é a de que o ser humano “explora o ambiente com os olhos”, movendo a févea em dire¢do a zona de interesse.
O ato de olhar torna-se entdo central em nossa relacdo de empatia com outros individuos e sua representacdo € utilizada por essa sua
potencialidade de representacdo de sentimentos humanos e de identificagdo por diversos meios artisticos’.

No cinema, algumas formas de representacao do olhar humano tornam-se também mecanismos basicos de identificagdo do espectador
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