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Resumo: O trabalho langa questionamentos sobre as obras Alice no Brasil das Maravilhas, desfile carnavalesco assinado por Jodosinho
Trinta, e Alice e o chd através do espelho, série fotografica e performance realizadas por Rafael Bqueer, em cotejo com as reflexdes de Luis
Alberto Warat, para quem a introducdo da arte na vida do direito € um movimento fundamental para se pensar a diversidade e a ndo-
normatividade. Objetiva-se mostrar que os jogos de inversdo propostos por Jodo Trinta e Bqueer (a traducdo de Alice em “corpos
distdpicos”, negros, gays, marginalizados) servem para que as teoriza¢des de Warat sejam atualizadas e direcionadas para o urgente e
complexo universo das quest8es LGBTQI.
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Abstract: The work focuses on the works Alice no Brasil das Maravilhas carnivalesque parade signed by Jodosinho Trinta, and Alice e o chd
através do espelho, photographic series and performance made by Rafael Bqueer, in comparison with the reflections of Luis Alberto
Warat, for whom the introduction of art in the life of the law is a fundamental movement to think about diversity and non-normativity.
The objective is to show that reversing games proposed by Jodo Trinta and Bqueer (the translation of Alice in “dystopian bodies”, black,
gay, marginalized) serve for the theorizing of Warat be updated and directed to the urgent and complex universe of LGBTQI issues.
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Introdugao

Fazendo jus a tradi¢do das proféticas narrativas finisseculares, os enredos (narrativas escritas e conjuntos visuais formados por fantasias
e carros alegdricos) concebidos pelo carnavalesco Jodosinho Trinta e apresentados no periodo de 1974 a 2005 clamavam por justica
social e procuravam despertar a atengdo do publico e dos jurados para os grandes problemas da histéria brasileira. Dono de um
discurso politico afiado, o artista maranhense falou sobre a preserva¢do da natureza, a valorizagdo dos saberes afro-amerindios, as
chagas sociais ocasionadas pela concentragdo de renda, a urgéncia dos direitos humanos e do combate ao racismo e a homofobia. Em
1991, ao transformar em enredo da Beija-Flor de Nilopolis a histéria de Alice, a mais famosa personagem do escritor Lewis Carroll, tal
constante de discursos criticos e reivindicatérios ndo foi interrompida. Ao contrario: em Alice no Brasil das Maravilhas, a perspectiva critica
se viu fortalecida, j& que as peripécias da personagem britanica sempre estiveram carregadas de politizacao.

A despeito de ser genericamente considerado uma obra de “literatura infantil”, o texto de Carroll, publicado em 1865, transporta o leitor
a uma sucessdo de situagdes marcadas pela violéncia, a comegar pelos discursos genocidas (que nunca se concretizam, apesar das
ameacas) da temida Rainha de Copas. Em um contexto dos mais autoritarios, Alice aponta o despotismo da mandataria e desnuda a
arbitrariedade com que os julgamentos sdo conduzidos no decorrer da histéria: jardineiros sdo condenados a morte porque plantaram
rosas brancas em vez de rosas vermelhas; as provas do tribunal (em que o rei é também juiz) sdo manipuladas ao sabor do vento, com o
fim Unico da punicdo violenta. Sdo tantos os brados de “Cortem as cabegas!” que ndo parece descabida a afirmagdo de que “em
Wonderland, como na Alemanha nazista e nos demais regimes totalitarios, algumas pessoas sdo descartaveis (literalmente, no caso das
cartas de baralho) pelo simples fato de existirem (...)" (Bora, 2010, p. 108).

Tal substrato textual foi traduzido em um desfile carnavalesco de poderosas criticas as omissdes da sociedade e dos Trés Poderes
brasileiros. Conjunto simbélico que, mais de 20 anos depois, despertou a aten¢do do artista paraense Rafael José Bandeira da Penha,
que assina Rafael Bqueer. Como o préprio nome artistico insinua, a preocupacgao central da producdo do performer é discutir questdes e
perspectivas plurais de identidade, sexualidade e género, desconstruindo padrdes e normatividades na esteira das provocag¢des do
ativismo queer, que defende que “novas identidades podem ser criadas, recriadas e subvertidas permanentemente e que todas elas sdo
importantes, sem hierarquias (...)" (Colling, 2015, p. 240-241).

A escolha de Alice no Brasil das Maravilhas enquanto ponto de partida, algo ndo gratuito, desperta a atencao do leitor literario (afinal,
trata-se de um dialogo intertextual dos mais ricos) e convida o espirito critico (sem qualquer fim absolutizante) a um manancial de
questionamentos. O que se objetiva, neste trabalho, é tecer indagac6es a partir das proposi¢des de Bqueer, artista contemporaneo que
buscou reatualizar, em contextos distintos, a problematica de que falou Jodosinho Trinta no carnaval de 1991. Para isso, serdo enfocadas
questdes referentes ao universo LGBTQI, em especial ao ativismo queer, uma vez que o artista prop8e a reconfiguracao das
discursividades que envolvem (atacam e ndo raro condenam a morte) os corpos que nao se enquadram nos padrées heteronormativos
impostos historicamente. Antes, porém, serdo apresentadas algumas provocag¢des de Luis Alberto Warat, tedrico do direito que prop6s o
mergulho no oceano das artes enquanto estratégia para a humanizac¢do da pratica juridica. Pretende-se, por meio da conversa com
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Warat, verticalizar os apontamentos criticos e tocar a seara dos direitos humanos - uma experimenta¢do ensaistica em busca da
radicalidade do direito a diferenca.

Lewis Carroll e Luis Alberto Warat: Aliceando Themis

O cenario juridico latino-americano se viu atordoado, em 1988, diante da publicagdo de uma curta e extremamente provocativa obra
assinada por Luis Alberto Warat, um dos mais heterodoxos teéricos do direito argentino. Intitulado Manifesto do Surrealismo Juridico, o
texto convidava os leitores a humanizag¢do radical do direito e a celebracdo da vida em suas multiplas manifesta¢des, contra as camisas
de forca da tradicional “ciéncia juridica” e contra qualquer tentativa de opressao e planificacdo (ou normatizacdo/normalizacdo) das
diferencas (Bora, 2010, p. 41). Em outras palavras, um convite a carnavalizacdo e ao gozo irrestrito dos direitos humanos.

Segundo Warat, o ensino da “ciéncia juridica” falha ao cair em abstra¢des que ndo dao conta da complexidade do real e das demandas
dos excluidos, produzindo legides de juristas incapazes de ouvir os gritos das ruas. Para ele, o direito “pode mais afastar as pessoas da
real possibilidade da justica do que aproxima-las das esvoacantes vestes de Themis” (Bora, 2010, p. 47), ou seja: o direito pode se
converter em uma ferramenta de segregacao, impedindo que inUmeras pessoas tenham acesso a deusa grega da justica, obstruindo a
passagem para a cidadania plena e para a efetivacdo dos direitos humanos (o que, no limite, pode ser exemplificado pelas “solu¢des
finais” dos regimes nazifascistas, pelo apartheid sul-africano, pela condena¢do de homossexuais a morte e pela perpetuacdo de praticas
de violéncia contra a mulher em inimeros paises teocréaticos etc). E por isso que, na contram&o do império da racionalidade juridica que,
na visdo dele, s6 faz reverberar a opressao e a violéncia estatal, propds a inclusdo da arte na vida do direito e destacou a importancia do
nomadismo e da transdisciplinaridade.

Desde entdo, o manifesto vem sendo interpretado a luz dos mais inusitados pontos de vista, sobrando leituras conflitantes, o que reforca
o carater experimental da obra. Poético, o texto se diz “um protesto contra a mediocridade da mentalidade erudita e, ao mesmo tempo,
um saudavel desprezo pelo ensino enquanto oficio” (Warat, 1988, p. 13). Ao denunciar as limitagdes de um ensino autorreferente,
antecipava as discussdes contemporaneas sobre os “lugares de fala” e acenava para as pedagogias freireanas, contra a chamada
“educagdo bancaria”, aquela segundo a qual “o educador se coloca acima dos educandos, figurando enquanto Unica fonte do saber que,
num ato paternal (melhor é dizer patriarcal), doa/transfere o conhecimento aos educandos” (Bora, 2010, p. 48-49). O manifesto de Warat,
diferentemente, advoga pela educa¢do problematizadora e argumenta que isso s6 é possivel por meio do didlogo com as artes.

O dialogo entre o direito e a literatura vem gestando, nas Ultimas décadas, publicagdes das mais interessantes, como Contar a lei - as
fontes do imagindrio juridico, de Frangois Ost, e Poetic Justice - The Literary Imagination and Public Life, de Martha Nussbaum. No Brasil, a
professora Vera Karam de Chueiri, doutora em filosofia do direito pela New School for Social Research e ex-aluna de Luis Alberto Warat,
coordenou o grupo de pesquisa em direito e literatura da Universidade Federal do Parana, dentro do qual eu desenvolvi a pesquisa que
culminou na monografia de conclusdo de curso intitulada O direito pego pelo rabo - Aliceando Themis, defendida em novembro de 2010. J&
no titulo, procurei expressar a provocacdo sugerida por Warat, dialogando com Pablo Picasso e com a peca surrealista O desejo pego pelo
rabo, “encenada” em 1944 por um elenco dos mais notaveis (participaram da leitura dramatica, realizada na casa de Michel Leiris, em
Paris, Jacques Lacan, Simone de Beauvoir, Jean Paul Sartre e Albert Camus). Ao longo do texto, propus a aplicagdo das ideias defendidas
por Warat no manifesto de 1988 a partir do dialogo com Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll, e com algumas cria¢des
carnavalescas de Jodosinho Trinta, artista que fez da Passarela do Samba o palanque ideal para expressar um sem-fim de indignac&es
sociopoliticas.

A escolha de Alice no Pais das Maravilhas se deu, em parte, porque a obra tensiona, sucessivas vezes (ainda que de forma indireta), a ideia
de corpo: Alice muda de tamanho e se apresenta inddcil; as cartas de baralho, metafora precisa, oprimem e sdo oprimidas enquanto
corpos massificados, amedrontados e descartaveis. Ora, Warat desfia reflex8es sobre o controle normatizador dos “corpos ind6ceis” no
Manifesto do Surrealismo Juridico, afirmando que os regimes autoritarios trabalham contra as diferencas e substituem as instancias
juridicas pelas instancias disciplinares - o que produz “corpos doceis” e “Uteis” para a manutenc¢do de uma determinada ordem (o
condicionamento das rela¢des sexuais e das definicdes de género aos fins procriativos, por exemplo, ideia que contribui para a
sustenta¢do da homofobia, da transfobia, da misoginia e de inUmeras outras exclusdes simbélicas). Nas palavras do autor:

Nas instancias disciplinares do poder se afeta mais um corpo observado, vigiado e classificado que uma consciéncia
alienadamente configurada. A produgdo social da subjetividade encaminha-se, assim, para um futuro sem oportunidades,
vencida pelas praticas disciplinares de individuagdo dos corpos. Corpos vazios, proibidos de pensar e identificar-se com
qualquer tipo de significa¢bes (Warat, 1988, p. 102).

O estado de vigilancia, no Pais das Maravilhas, é permanente: os oprimidos (a exemplo dos jardineiros) revelam a opressdo introjetada e
as nog¢des de panoptismo e micropoder entram em cena, convidando as leituras de Michel Foucault. O filésofo francés apresenta, em
Vigiar e punir, a ideia de que o pandptico, estrutura prisional em formato circular que estimulava a introjecdo da opressdo (os presos ndo
sabiam se estavam ou ndo sendo observados, de modo que superdesenvolviam o senso de vigilancia), sintetiza, no imaginario punitivo
contemporaneo, a necessidade de docilizacdo dos corpos. Nos termos do autor, o panoptismo “automatiza e desindividualiza o poder”
(Foucault, 2006, p. 167). Os corpos dos presos, a exemplo dos corpos dos “anormais”, se veem condenados a uma dociliza¢do forcada,
inseridos que estdo em uma teia biopolitica das mais amarradas. Recorrendo a Giorgio Agamben (2004), pode-se dizer que os moradores
de tdo exotico lugar vivem um estado de excecdo ininterrupto: as vidas dos cidaddos sao capturadas pelo aparato judicial e julgadas ao
sabor do vento, sem acesso a garantias basicas, como o devido processo legal e o contraditério.

Durante o tribunal instaurado as pressas para investigar (a rigor, condenar o Valete) um suposto roubo de tortas, Alice, revoltada com a
manipulagcdo das provas e com a violéncia dos discursos proferidos, contesta o poder do rei-juiz e se apresenta enquanto a “rebelde que



se nega a obedecer determinadas regras, figura comum nas narrativas distopicas” (Bora, 2010, p. 121). A exemplo do selvagem de
Admirdvel mundo novo e dos rebeldes homens-livros de Fahrenheit 451, Alice pode ser entendida enquanto corpo destoante, que se nega
a aceitar passivamente a opressao. Nesse sentido, aos olhos dos dominantes, um “corpo distépico”, ndo enquadravel nos padrdes
desejados e impostos a forca mediante o aparato juridico-politico do Estado. O corpo de Alice perturba a Iégica do tribunal - e a
mudanca de tamanho da personagem ndo é um efeito narrativo a toa. Contra a univocidade dos sentidos, a personagem questiona o
posto e desvela o imposto, utilizando da inversdo carnavalesca enquanto estratégia desconstrutivista.

A partir de tais apontamentos, pode-se expandir a leitura e pensar a problematica em dialogo com Jodosinho Trinta, artista que levou a
inversdo aos limites maximos, uma vez que desenvolveu narrativas carnavalescas com o fim de denunciar as histéricas mazelas
brasileiras. Seguramente, o carnaval do nosso pais, em suas multiplas facetas, € uma manifestagao cultural em que a no¢do de
“docilidade” dos corpos é relativizada ao extremo. No Rio de Janeiro, fervilham os corpos indéceis pelos quatro cantos da cidade, das
drags de Ipanema aos bate-bolas de Campo Grande, passando pelos histéricos cucumbis e, é claro, pelas pernadas ligeiras dos passistas
das escolas de samba. No desfile assinado em 1991, Alice no Brasil das Maravilhas, ndo seria diferente.

Alice no Brasil das Maravilhas

Em 1989, o renomado carnavalesco Jodosinho Trinta (que ja havia conquistado sete titulos de campedo do Grupo Especial do Rio de
Janeiro, dois a frente da escola de samba Académicos do Salgueiro e cinco a frente da Beija-Flor de Nil6polis) apresentou, no Sesc
Pompeia, em Sao Paulo, a exposicao intitulada Alice no Brasil das Maravilhas, assim descrita pelos pesquisadores Fabio Gomes e Stella
Villares:

Dirigida principalmente as criangas, a mostra redine 42 quildometros de samambaias de plastico, quatro mil metros de
plumantes imitando nuvens, um gigantesco Chacrinha, brilho em profusdo de purpurina e brocal, animais gigantescos de
peltcia, centenas de espelhos e 14 aparelhos de televisdo, numa instala¢do fantastica que congrega videoarte, desenho,
pintura, computador, literatura, happening, escultura, performance, luz, sombra, cor. Tudo inspirado no universo prodigioso,
|tdico e magico do romance de Lewis Carroll, obra-prima da literatura infantil, cujo titulo foi muito oportunamente adaptado
para Alice no Brasil das Maravilhas (Gomes; Villares, 2008, p. 165).

A exposicdo, considerada um sucesso de publico e critica, serviu de estopim reflexivo para o que o artista desenvolvesse, dois anos mais
tarde, um enredo carnavalesco de mesmo titulo, Alice no Brasil das Maravilhas, a penultima narrativa apresentada ao publico sob as cores
da agremiacdo nilopolitana (apds o carnaval de 1992, quando falou sobre a televisdo, Jodosinho Trinta se desligou da Beija-Flor e ficou
um ano afastado dos festejos de Momo, retornando a folia em 1994, a frente da escola de samba niteroiense Unidos do Viradouro). Mais
do que delirante, o enredo de Jodosinho se propunha a rever criticamente os problemas crénicos do Brasil, como a crise habitacional, a
concentragdo de renda, os jogos de privilégios, os preconceitos sociais como um todo. Segundo o também carnavalesco Milton Reis
Cunha Junior, em sua tese de doutorado em Teoria Literaria, ha, em Alice no Brasil das Maravilhas, o “ndcleo tematico da desgraca
brasileira”, marcado por “egoismo, desamor, corrup¢do, sem-vergonhices, negociatas, ‘politiqueiros que estdo construindo a triste
histéria deste pais™ (Cunha Junior, 2010, p. 159).

O fato que mais chamava a atencdo, no inicio do desfile da Beija-Flor, era justamente a caracteriza¢do da protagonista da historia a ser
contada. Assim como o defendido no texto apresentado a imprensa e ao corpo de jurados, a Alice do “Brasil das Maravilhas” ndo era
branca nem tinha cabelos louros. Interpretada pelo ator (homossexual assumido) Jorge Lafond, que se notabilizou nacionalmente ao dar
corpo e voz a personagem Vera Verdo, a Alice de Jodosinho Trinta sintetizava, a um s6 tempo, preconceitos e inversdes. Lafond era figura
carimbada nos carnavais da Beija-Flor e havia causado polémica, no ano anterior, ao se apresentar completamente nu sobre a alegoria
de um vulcdo. Tratava-se de um inteligente protesto de Jodosinho Trinta, revoltado que estava com a proibi¢do da “genitalia desnuda” e
com o suposto “encaretamento” dos festejos: mostrou ao juri um destaque (Lafond) com o corpo despido porém coberto de purpurina,
alegando que os 6rgdos genitais ndo estavam desnudos, mas decorados. A argumentacdo foi aceita e a escola ndo perdeu pontos
regulamentares; no ano seguinte, no entanto, o texto do regulamento foi alterado e a regra estrangulou as possibilidades: estava
proibida a “genitalia desnuda, pintada ou decorada”. Em 1991, Lafond usaria sapatos de salto, minissaia azul, mangas bufantes (o torso
nu a mostra), rufo no pescogo e lacarote na cabega. Nas méos, uma mascara de coelho branco.

Nao é possivel pensar a representatividade da Alice de Jodosinho Trinta, interpretada por Jorge Lafond, dissociada de uma reflexdo sobre
as estreitas relagdes entre sexualidades ndo-normativas e carnaval. O antropé6logo Fabiano Gontijo, no inicio do livro O Rei Momo e o
arco-iris: homossexualidade e carnaval no Rio de Janeiro, afirma que “mais do que feminizar parece que o carnaval estaria operando
atualmente uma verdadeira ‘homossexualizacdo’ do mundo, servindo cada vez mais de cenario para certa forma de ‘liberagdo
homossexual™ (Gontijo, 2009, p. 20). Ainda segundo o antropdlogo, é possivel mapear as territorialidades carnavalescas do Rio de
Janeiro, a partir da década de 1990 (periodo em que se insere a apresenta¢do da Beija-Flor de Nilépolis), por meio de critérios ligados as
identidades LGBTQI:

No Rio de Janeiro da década de 1990, apareceram as imagens identitarias que retraduziram e “tropicalizavam” o queer
movement norte-americano, associadas ao que temos chamado, ainda que precariamente, de “cultura GLS": barbies e drag
queens brincam com as aparéncias - fake - criando novos espacos de sociabilidade (socialidade?) e de reproducdo identitaria,
COMO NO caso carioca, representado pelo eixo Teixeira de Melo-Farme de Amoedo, em Ipanema; as rave-parties realizadas em
locais insélitos e nas quais se escuta musica eletronica (como X-Demente, B.I.T.C.H. e outras); as festividades ditas off e
“alternativas” do carnaval; as bandas Carmen Miranda e Simpatia E Quase Amor; as escolas de samba Sdo Clemente e
Mangueira; ou onde estiverem Milton Cunha e Rubinho Barroso (Gontijo, 2009, p. 29).



Porém, ndo se pode minimizar a ideia de que, na visdo de Gontijo, a despeito da estreita relacdo entre carnaval e homossexualidade que
permeia a geografia cultural do Rio de Janeiro, a aceitacdo dos “corpos homossexualizados” pode ndo ser das mais tranquilas quando
vencidos os limites (espaciais e temporais) dos festejos momescos. Nos termos dele, “a expressdo das homossexualidades é permitida e
difundida dentro de certos limites, em particular no universo ludico do lazer e das festas, como propos O. Guasch-Andreu (1997)"
(Gontijo, 2009, p. 193). Também fala disso o pesquisador Marcelo Santana Ferreira, que teceu reflexdes sobre as subjetividades
vivenciadas no interior de uma boate gay do suburbio carioca. O autor revisitou o classico A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento, de Mikhail Bakhtin, e concluiu que no interior de espacos de mediacdo como uma casa noturna de Jacarepagua ocorrem
trocas simbdlicas e jogos subjetivos analogos aos que sdo vistos durante o carnaval: “na danga vertiginosa ao som de um funk, o corpo
‘grotesco’ (...) e o carnaval se fazem presentes como expressao do antidogmatismo, da fisicalidade e da supera¢do do corpo puro ou
mesmo idealizado através dos discursos cientificos e sociais dominantes” (Ferreira, 2010, p. 266). Enfatiza-se a ideia de que o carnaval
(desde os tempos medievais, conforme os escritos de Rabelais analisados por Bakhtin) é o periodo em que as dogmatiza¢des do corpo
caem por terra, sendo permitido o exercicio publico de subjetividades e sexualidades ndo-submissas aos padrdes heteronormativos
dominantes.

A antrop6loga Maria Elvira Diaz Benitez apresenta ideia semelhante em pesquisa etnografica realizada na boate Buraco da Lacraia,
localizada no bairro da Lapa, no coragdo do Rio de Janeiro. Segundo ela, a aceitacdo das identidades homossexuais esta condicionada a
inimeras questdes, figurando as boates enquanto microcosmos onde as sexualidades “ndo-heteronormativas” podem ser exercidas com
liberdade. No entanto, mesmo no interior desses espacos “liberais” e carnavalizantes podem existir segregacdes - entre elas, aquelas
motivadas pelo poder aquisitivo e pela cor de pele. Ou seja: no “espaco carnavalesco” de uma casa noturna como o Buraco da Lacraia,
celebrado pelas “excentricidades”, podem estar albergados diferentes preconceitos, o que, num primeiro momento, soa contraditério.
Aqui, entram em cena as reflexdes (necessarias para se pensar a figura da Alice de Lafond e da Alice de Bqueer) sobre as sociabilidades e
subjetividades homossexuais dos corpos negros. Conclui a antropdéloga, ao questionar o porqué de alguns interlocutores se referirem ao
Buraco da Lacraia como uma “boate suja” que reunia muita “gente feia”:

Apesar de a heterossexualidade ter se construido como uma normatividade que se legitimou como modelo “correto” de
acordo com a moral ocidental e que tem convertido as sexualidades alternativas em desvio, s6 o fato de ser gay ndo faz
alusdo ao feio e sujo se ndo estiver intersecionado com as caracteristicas de cor negra e classe baixa. O negro e a
“inferioridade” negra construiram-se a partir da criagdo do branco como modelo social e estético preponderantemente, e no
emprego deste mesmo modelo - através de praticas de a¢do e ideologias sociais - na busca pela essencializa¢do da
“superioridade” branca. (...) A relagdo aparéncia/cor deve ser enfatizada. Embora os encontros inter-raciais acontecam
habitualmente, é de se ressaltar que, nos universos homossexuais cariocas que pesquisei (além do Buraco), os homens
negros atuam como pontos de convergéncia de preconceitos em torno de sua aparéncia. Para se inserirem satisfatoriamente
neles, especialmente em suas elites, os negros precisam se aproximar do padrdo de beleza ideal, do seu estilo e classe. “O
negro precisa ser muito mais bonito”, escutei em varias ocasides do trabalho de campo (Benitez, 2007, p. 134-135).

A autora destaca, ainda, que ndo raro ouvia a definicdo de que o Buraco da Lacraia era um espago frequentado por “mecanicos” e
“porteiros”, visdo profundamente estereotipada, afinal, “também se esta fazendo referéncia a orientacdo de género dos individuos, que
neste caso espera-se que seja mascula ou masculinizada” (Benitez, 2007, p. 136). Brota o entendimento de que existe “uma ideia
hegeménica quanto a ‘identidade’ sexual do homem negro. (...) E como se o verdadeiro pecado do homossexual negro fosse ‘dar pinta’,
mostrar passividade” (Benitez, 2007, p. 138).

Obviamente, a Alice de Jorge Lafond se choca contra a “quase obrigatéria” masculinidade (pode-se dizer “macheza”) negra - os autores
Fabio Gomes e Stella Villares enfatizam, por exemplo, que a personagem-titulo foi interpretada por um “negro cheio de trejeitos”, o que
pde em evidéncia o estranhamento que a construcdo de Lafond causou entre os espectadores. A visdo de um homem negro, alto, forte e
com trejeitos afeminados é algo que, na visdo de Benitez, aciona um misto de preconceitos que revelam jogos hierarquicos: um
homossexual branco que usa as roupas da moda, coleciona carimbos no passaporte e discute artes com desenvoltura,
independentemente do grau de “feminilidade”, serd socialmente mais aceito que um homossexual negro, tanto mais se o homossexual
negro for afeminado. Ha, portanto, uma “escala de aceitacdo” enraizada na cartela de preconceitos oriundos de um passado
escravocrata e machista - passado este que permanece a sangrar no presente: sangrava em 1991 e sangra em 2016. A releitura proposta
por Rafael Bqueer exemplifica isso.

Alice e o chd através do espelho

Em 2 de julho de 2016, o estudante Diego Vieira Machado, de 29 anos, foi assassinado no campus da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, na llha do Funddo. Negro e gay, tao logo foi divulgada a noticia de que um crime chocante havia ocorrido no interior da
universidade, com mais do que evidentes marcas de racismo e homofobia, Diego foi novamente violentado: ndo foram poucos os
comentarios, nas redes sociais e nos portais de noticias, de que relacionar a morte a “supostos motivos racistas e homofébicos” era algo
forcado, vitimista, até mesmo irreal - uma “apelacdo” desmedida em tempos em que “tudo é racismo e homofobia”.

Exemplos como o relatado acima demonstram o qudo urgente é o debate acerca da efetivacdo dos direitos humanos enquanto
ferramentas de protecdo & vida das populacdes negras e LGBTQI. E o que discute, com extrema brevidade, um artigo de Djamila Ribeiro
para a Carta Capital, em 2015:

Se o pluralismo é proprio da vida em sociedade, é preciso trazer a tona temas centrais que compdem essas varias ideias: a
existéncia de homens e mulheres gays, negros e pobres. Escamotear isso € negar a diversidade (que muitas vezes oculta e
invisibiliza) e asseverar a politica da homogeneiza¢do ou padroniza¢do dos corpos e sujeitos. O corpo negro é



constantemente objetificado e personagem do imaginario como o viril, o forte, 0 masculo; prova disso € uma busca rapida
pelo mundo virtual com as palavras gays + negros. Saindo do campo do fetiche, o que cabe é o ocultamento e a constante
adjetivacdo com a justificativa “...ndo tenho nada contra, mas...". Combater a homofobia é também combater o racismo e o
sexismo, sdo lutas indissociaveis. Ser negro impde barreira, ser negro e homo ou transexual é o fim (Ribeiro, 2015).

Ciente dessa problematica, o artista Rafael Bqueer decidiu revisitar criticamente, em 2014, a constru¢do de personagem que Jorge
Lafond apresentou no carnaval de 1991. Utilizando figurino inspirado na roupa de Alice desenhada pelo ilustrador John Tenniel para a
primeira edi¢cdo da obra de Lewis Carroll, o performer paraense, com a cabeca raspada e longos cilios posti¢os, numa clara citagdo a
Lafond, percorreu territérios como o lixdo do Aura, em Belém, a favela Santa Marta e a estacdo Central do Brasil, no Rio de Janeiro, e a
Avenida Paulista, em Sdo Paulo. Os trajetos, durante os quais bebia cha e oferecia a bebida aos passantes, foram documentados em
fotografias e videos. O trabalho fotografico, de forte apelo imagético, rendeu ao artista o 1° prémio no Edital LGBT de Artes Visuais:
Género e Identidade, da galeria Transarte Brazil, localizada na capital paulista (lugar onde as fotos foram expostas, no primeiro semestre
de 2016). Sobre o trabalho, disse o artista em entrevista concedida a reporter Lais Azevedo, do jornal Didrio do Pard:

“E o resultado de uma vida inteira tendo que viver e existir a partir das intolerancias do outro. (...) Decidi levar meu manifesto
para a rua, levando também a minha memdria e a estética dos desfiles das escolas de samba. A exposi¢do tem fotos do Rio
de Janeiro e do lixdo do Aurd, em Belém. As fotos da Alice no lixdo sdo bastante significativas, porque quando retornei para
Belém eu busquei habitar lugares e realidades que refletissem a minha percep¢do pessoal sobre o cenario politico brasileiro”
(Azevedo, 2015).

Na fala do artista, observa-se a palavra “manifesto”, que automaticamente nos remete as proposi¢des de Luis Alberto Warat. Assim como
o tedrico argentino, Bqueer abracou as ideias de nomadismo e transdisciplinaridade, transitando por universos distintos e
ressignificando politicamente a Alice de Lewis Carroll e a Alice de Jodosinho Trinta, interpretada por Jorge Lafond. Isso fica bastante claro
no seguinte trecho da reportagem de Lais Azevedo:

Armando Sobral, dono do Atelier do Porto, galeria que recebeu a primeira exposicdo individual de Rafael, tem a sua visdo
sobre a Alice construida pelo artista: “Com a criacdo desta personagem, o Rafael constréi uma série de performances e
registra as reagdes do publico também, que podem ser até xingamentos como ‘preto, viado, filho da p..., que depois sdo
transformados em frases postas em cartazes e retornam ao publico como um espelho do pensamento conservador e
reacionario, o que remete novamente a histéria da personagem”. Negro, alto, vestido de Alice, o performer toma um
posicionamento critico transitando por questdes como a homoafetividade, a marginalizagdo, o racismo, o pensamento
conservador. Com seu personagem arquetipico, senta-se para tomar cha em meio ao lixdo do Aurg, “criando uma linguagem
poética, criativa e critica”, afirma Sobral (Azevedo, 2015).

Seguramente, a imagem de um lixdo sendo sobrevoado por corvos (figura 1) nada tem de “maravilhosa”. O “Brasil das Maravilhas” de
Bqueer, assim como o “Brasil das Maravilhas” de Jodosinho Trinta, € um cenario distopico, marginalizado, em ruinas (figura 2), onde os
corpos negros que expressam sexualidades e perspectivas de género ndo-dominantes precisam sobreviver aos mais agressivos
preconceitos - os tantos xingamentos proferidos contra o performer, conforme relatou Armando Sobral, bem ilustram tal ideia. Nas fotos,
observamos a sujeira, a pobreza e o reputdio a “invasao” do capital estrangeiro - é o que se pode deduzir a partir da frase “FIFA GO
HOME" pintada em uma escadaria da favela Santa Marta, no bairro de Botafogo, Rio de Janeiro (figura 3). O performer percorreu as vielas
da favela no periodo em que o Brasil sediava a Copa do Mundo FIFA, em junho de 2014. Na contramdo das manifesta¢des festivas
relacionadas ao futebol, esporte celebrado nacionalmente, o que se vé é o protesto e o entulho (figura 4) - a dendncia dos abismos
sociais existentes no maior pais da América do Sul. No texto do portfolio apresentado ao edital da galeria Transarte Brazil, o artista assim
sintetizou a proposta:

Alice transita pelo avesso, pela borda, pelos restos, pelas contradi¢des politicas e sociais que tangenciam uma “cidade
maravilhosa” em plena Copa do Mundo de 2014. Nao satisfeita, cruza o Brasil, expondo um corpo distdpico, ludico, negro, gay
e absurdo aos olhos do cotidiano. Alice reage, provoca as contradi¢des do tempo, das a¢6es ao seu redor, ultrapassa o
abismo e vai questionar as marcas e intolerancias impostas pela heranca colonial. Reescreve seu conto de fadas e brinda com
os loucos da rua o cha da realidade.

Pode-se afirmar, ainda, que o corpo negro e afeminado da Alice de Bqueer é produto de uma sobreposicdo de discursos, sendo que as
textualidades de Lewis Carroll e Jodosinho Trinta sdo apenas o come¢o. Quando apresentou o “Brasil das Maravilhas” ao publico e ao
corpo de jurados, em 1991, Jodosinho Trinta retratava um pais recém-saido de uma ditadura militar de 20 anos, uma Republica
Federativa que reaprendia, aos poucos, a participar da vida democratica. A Constituicdo de 1988, dita “Cidada”, ainda engatinhava; as
reflexdes sobre os direitos humanos careciam de musculatura. Em 2014, contexto em que a Alice de Bqueer caminhou pelo Santa Marta,
as politicas de a¢des afirmativas eram uma realidade solidificada; da mesma forma, discussdes acerca de direitos igualitarios e
programas de protecdo aos homossexuais ganhavam as esferas juridicas. No estado do Rio de Janeiro, o Programa Rio sem Homofobia,
de marc¢o de 2007, estampou, no edificio da Central do Brasil, outro lugar percorrido pela Alice do performer, a necessidade de se
proteger a vida de cidaddos e cidadas ndo inseridos nos “padrdes heteronormativos”, estimulando as denuncias e contribuindo para o
crescimento de eventos como as “paradas do orgulho gay”. Em ambito nacional, ha que se destacar o julgamento encerrado em 05 de
maio de 2011, quando o Supremo Tribunal Federal reconheceu por unanimidade a unido estavel homoafetiva. No mesmo julgamento, “a
condenacdo da discriminagdo e de atos violentos contra homossexuais também foi unanime” (Haidar, 2011).

Desnecessario é dizer, porém, que, apesar dos avan¢os em termos institucionais (o que ainda é muito pouco, frise-se), o preconceito e a
discriminagdo continuavam a fazer inimeras vitimas quando Bqueer vestiu a roupa de Alice e ofereceu o seu cha aos transeuntes da



Central do Brasil e aos moradores da favela Santa Marta. O estudante Diego Machado é um triste exemplo recente, o que mostra que as
provocagOes de ambas as Alices permanecem acesas - tanto mais em um contexto de intensa crise politica, quando o conservadorismo
da estrondosos sinais de fortalecimento. Em 2016, Bqueer aumentou o teor critico e, reatualizando a proposta, com a mesma roupa
utilizada no lixao, na favela e nas avenidas das maiores cidades do pais, realizou a performance Alice, na Casa Franca-Brasil, centro do Rio
de Janeiro (figura 5). Munido de balde e panos de chdo, o artista esfregou, durante longas horas, de joelhos, as escadarias do pavilhdo de
exposicdes. Apos o ato, a dgua suja acumulada no balde foi utilizada para a feitura do ch4, servido em uma xicara aos espectadores
(alguns beberam a infusdo).

A performance jogou novas luzes sobre a personagem, trazendo a tona as reflexdes tecidas por Maria Elvira Diaz Benitez a partir da
imersdo no Buraco da Lacraia. Ao corpo negro afeminado, tdo discriminado cotidianamente, somava-se a invisibilizacdo do subemprego
- a discriminacdo pela pobreza, com a inevitavel memaria dos corpos escravizados. A “Alice faxineira” mostrava aos passantes que a
escraviddo ainda ecoa pelas ruas, algo denunciado pela antropdéloga ao constatar que muitos frequentadores se referiam a boate da
Lapa como “navio negreiro” (Benitez, 2007, p. 134). Ndo estivesse vestido de Alice, o corpo de Bqueer teria sido visto pelos visitantes do
Pavilhao?

Fato é que ao fazer das ruas de grandes cidades brasileiras o seu espaco discursivo, o corpo do performer materializa as discusses do
ativismo queer, objeto de analise de Leandro Colling. Para o autor, enquanto o dito “movimento LGBT institucionalizado” direciona as
suas forcas para os tribunais, apostando “quase que exclusivamente na conquista de marcos legais, em especial o matrimdnio ou outras
leis, como as de antidiscriminacdo, identidade de género e normativas (...)" (Colling, 2015, p. 239), o ativismo queer

prioriza as estratégias politicas através do campo da cultura, em especial através de produtos culturais, pois os ativistas
entendem que os preconceitos nascem na cultura e que a estratégia da sensibiliza¢cdo via manifesta¢des culturais é mais
produtiva, mas desde que elas também confrontem as normas de género e sexualidade que ja estdo instituidas. Por isso,
além de produtos culturais mais conhecidos, as performances politicas, realizadas diretamente nas ruas, ganham grande
espaco nesses coletivos (Colling, 2015, p. 239).

O pesquisador relata que, durante a investigacao feita em paises como Brasil, Portugal, Espanha, Argentina e Chile, ficou clara a
percep¢do de que o “movimento LGBT institucionalizado” por vezes ndo dialoga com o ativismo queer, considerando-o contraproducente
e radical - dada a necessidade, defendida por muitas liderangas dos paises visitados, de que “para conquistar direitos, as pessoas LGBT
precisam criar uma ‘representacdo respeitavel’, uma ‘boa imagem’, o que significa, no final das contas, uma aderéncia a
heteronormatividade” (Colling, 2015, p. 241). Ainda nas palavras do autor, “o movimento LGBT possui poucas acdes que promovam o
respeito as diferencas de género e sexualidade através do campo da cultura, apesar de, a cada dia, crescer a percepc¢do de que apenas as
leis ndo modificam as praticas preconceituosas” (Colling, 2015, p. 239-240). Nesse sentido, ndo parece descabida a afirmacdo de que as
performances de Rafael Bqueer contribuem para a descoloniza¢do de certas mentalidades observaveis mesmo dentro do “movimento
gay” (Colling chega a afirmar que o “movimento LGBT institucionalizado” é majoritariamente gay, branco e masculino, ou seja,
hierarquizado e reprodutor de outros preconceitos sociais), questionando, todo o tempo, quais os limites dos corpos, das sexualidades,
das identidades LGBTQI. E contribuem, também, para que os direitos humanos sejam pensados para além das letras das leis, algo
defendido com fervor no manifesto de Luis Alberto Warat.

Figura 1: Fotografia da série “Alice e o chd através do espelho”. Lixdo do Aurd, Belém - PA. Crédito: Paulo
Evander Castro, 2014



Figura 2: Fotografia da série “Alice e o chd através do espelho”. Lixdo do Aurd, Belém - PA. Crédito: Paulo
Evander Castro, 2014

Figura 3: Fotografia da série “Alice e o chd através do
espelho”. Favela Santa Marta, Rio de Janeiro - RJ. Crédito:
Jodio Henrique Menezes, 2014



Figura 4: Fotografia da série “Alice e o chd através do espelho”. Favela Santa Marta, Rio de
Janeiro - RJ. Crédito: JoGo Henrique Menezes, 2014
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Figura 5: Fotografia da performance “Alice”. Casa Franga-Brasil, Rio de Janeiro - RJ. Crédito: PV Alcdntara.
2016

Consideracoes finais

Alice talvez seja um dos personagens mais multifacetados da literatura universal, hipdtese que salta aos olhos diante da multiplicidade
de discursos que se entretecem em fatos como a apari¢do de Jorge Lafond, no alto de uma alegoria carnavalesca, no Sambdédromo do
Rio de Janeiro, e as performances de Rafael Bqueer, em ruas, vielas, escadarias, lixdes. O texto de Lewis Carroll, utilizado para se pensar a
carnavalizacdo do direito e a busca radical pela humaniza¢do da justica (o0 que passa, indubitavelmente, pela visibilidade de corpos
condenados a margem - o foco da pesquisa de Maria Elvira Diaz Benitez), foi transformado em discurso politico por artistas como Jodo
Trinta e Bqueer, o que justifica a mais festejada proposi¢do de Warat em seu Manifesto do Surrealismo Juridico: a insercao da arte na vida
do direito traz a possibilidade de, a partir de tal didlogo transdisciplinar, florescer uma nova consciéncia juridica e cidada, atenta aos
apelos das ruas e preocupada com a efetiva protecao da diversidade.

Warat escreveu, em seu manifesto, que “os discursos carnavalizados ndo se podem deter, eles ndo podem ser transformados em
fetiches nas prateleiras de uma biblioteca; o seu movimento constitutivo € a travessia” (Warat, 1988, p. 84). A partir do carnaval, o teérico
acena para a necessidade de compreensao das identidades enquanto constru¢des méveis, transitérias, cambiantes, uma vez que, para
ele, a efetivacdo dos direitos humanos ndo passa apenas por canetas e togas, mas pelo reconhecimento do outro seja ele quem for, em
um jogo de espelhamentos marcado pelos afetos. Construir uma ponte entre tais entendimentos de Warat e as reflex8es de Leandro
Colling a partir do ativismo queer é mais do que possivel - e mostra que a transdisciplinaridade é um caminho necessario para a
edificacdo de novas epistemologias (afinal, o antiquado saber normativo, bancario e profundamente hierarquizado, é incapaz de
compreender as pluralidades sexuais e de género contemporaneas). Como afirma Judith Butler, empoderar e dar visibilidade aos “corpos
que ainda importam” (Butler, 2016, p. 21) é a pauta mais do que urgente.

O incémodo causado pelos corpos negros e afeminados das Alices de Jorge Lafond e Rafael Bqueer é prova de que sobram preconceitos
e aversdes para com a diversidade: mesmo dentro de uma boate gay ou de um cortejo de escola de samba, ha quem néo se reconheca
naqueles corpos inddceis (ou se negue a isso) e reaja de maneira violenta. Nesse sentido, também sdo manifestos a clamar por direitos o



desfile da Beija-Flor de 1991 e as performances de Bqueer: por meio da carnavalizacdo desestabilizadora (e assumidamente provocativa),
artistas distintos escancaram as desigualdades e falam sobre a inadiavel busca por garantias. Nos termos de Colling, “nas performances,
demais manifesta¢des de rua, videos e outras produgdes culturais, o corpo, em geral bastante sexualizado, vira o principal instrumento
da politica” (Colling, 2015, p. 243).

Se o carnaval e as “sexualidades dissonantes” sdo em parte indissociaveis, como propde Fabiano Gontijo, também é fato que a violéncia
ndo poupa corpos negros e gays durante a grande festa popular - o que é denunciado, com vigor poético, no conto Ter¢a-feira gorda, de
Caio Fernando Abreu, presente na coletanea Morangos mofados. Tensdes e preconceitos também permeiam os espacos festivos, bailes
de carnaval ou boates. Marcelo Santana Ferreira é bastante claro ao dizer que “a violéncia contra as minorias encontra distintas
respostas na historia, e uma das suas faces é o confronto explicito (extraordinario). Mas a tensao dos encontros no interior de uma boate
também esta carregada de violéncia, desejo, ambiguidade e intensidade” (Ferreira, 2010, p. 275).

Conclui-se que o respeito a diversidade de que fala Warat em seu Manifesto do Surrealismo Juridico é algo a ser buscado ndo apenas nas
esferas juridicas, mas nas vivéncias sociais como um todo. O nomadismo de Alice, a transeunte questionadora inserida em um universo
de opressdes e contradi¢des, muito pode ensinar, para além das paginas literarias. Contra as violéncias, ameacas e subjugacdes,
manifestac¢des artisticas como o desfile de Jodosinho Trinta e as performances de Bqueer se convertem em archotes reflexivos,
descolonizadores e humanizadores em sentido amplo. Espelhos invertidos que refletem o que ndo queremos: preconceitos, exclusdes,
dociliza¢des, hierarquias. O empoderamento dos “corpos distopicos” e a busca pela visibilidade sdo degraus importantes para as novas
travessias.

* Leonardo Augusto Bora é doutorando em Ciéncia da Literatura - Teoria Literaria (bolsista CNPq) pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ); Mestre em Ciéncia da Literatura - Teoria Literaria (bolsista CNPq) pela mesma instituicdo; Bacharel em Direito pela
Universidade Federal do Parana (UFPR); Licenciado em Letras Portugués-Inglés pela Pontificia Universidade Catélica do Parana (PUCPR).
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