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FISSURAS SOBRE O VIDRO: LEITURAS ESTETICAS DE FRONTEIRA

Auana Diniz
Paredes de vidro

Uma situacdo hipotética: alguém estd sentado do lado de dentro de um edificio numa cidade e, através de um vidro, olha para fora. De

repente outra pessoa, que esta do lado de fora, se aproxima do edificio e comeca a usar o reflexo de si, produzido pela parede de vidro,
para se olhar, organizar sua aparéncia, e faz pequenas mudancgas na posi¢do das vestimentas e dos cabelos. Sem perceber, sua imagem
se transforma numa cena em primeiro plano para a outra pessoa do lado de dentro, que nesse instante se constrange e desvia o olhar.

Percebendo ou néo, sei que vivi algumas vezes a cena descrita acima, como a personagem do lado de fora ou do lado de dentro. E um
acontecimento cotidiano e comum nas cidades, onde as fronteiras entre o que esta dentro e o que esta fora é com frequéncia produzida
por vidros. Muitas vezes estas limita¢8es sdo reforcadas por peliculas que nos impedem de penetrar, ao menos com os olhos, o que esta
dentro. E, como barreira fisica, ndo basta essa capacidade de ferir o corpo prometida pelo vidro quando quebrado, muitas vezes se tem a
blindagem contra invas@es belicosas.

O uso do vidro como parede na produc¢do dos espacos arquitetdnicos comeca a aparecer nos debates da arquitetura europeia no inicio
do século XX. Contra a clausura dos ambientes fechados e com pouca incidéncia de luz, o uso do material esteve vinculado a propostas
para o futuro das construg¢des, como propunha o poeta alemdo Paul Scheerbart em 1914:

Para levar nossa cultura a um nivel mais alto somos forcados, gostemos ou ndo, a mudar nossa arquitetura. E isso s6 sera
possivel se livrarmos as dependéncias em que vivemos de seu caracter fechado. Isso, por sua vez, sé sera possivel pela
introducdo de uma arquitetura de vidro que deixe entrar a luz do sol, da lua e das estrelas, ndo sé por algumas janelas, mas
pelo maior nimero possivel de paredes, que devem ser inteiramente de vidro - vidro colorido (Scheerbart apud Frampton,
2015, p. 139).

No mesmo ensaio, intitulado Arquitetura de Cristal, o poeta anuncia também que o vidro colorido acabaria com o édio. Mais de um século
depois, a ideia do vidro como antidoto do édio e material de abertura dos espacos construidos parece estranha, constrangedora. Nossa
cor mais recorrente ndo € um convite para fruir de dentro para fora ou de fora para dentro, ela esta nas peliculas espelhadas que
devolvem o reflexo das pessoas e do entorno, sem se deixar ver. E, ao menos no contexto brasileiro, as paredes de vidro raramente
delimitam espacos a que a maior parte da populacdo se sente convidada ou onde pode entrar.
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Figura 1: Registro fotogrdfico do trabalho “Tempo suspenso de um estado provisério” (2011-15), de Marcelo
Cidade, no MASP. Fotografia da pesquisadora.

As relagdes com o vidro nos espacos publicos e privados hoje circundaram muitas das entrevistas e leituras estéticas coproduzidas sobre
o trabalho de arte Tempo suspenso de um estado provisério (2011-15), de Marcelo Cidade, durante minha pesquisa de campo realizada
entre junho de 2018 e maio de 2019 no Museu de Arte de S3o Paulo. O trabalho consiste numa réplica de um cavalete de vidro, concreto,
metal e madeira, como os que sdo usados na exposi¢cdo do acervo permanente do museu, mas em vez de quadros ha duas marcas de
tiro e diversas rachaduras sobre o vidro blindado.

O trabalho de campo integrou minha pesquisa, em desenvolvimento, que investiga o envolvimento dos sujeitos nos processos de leitura
estética e nas possiveis recriagdes dos trabalhos artisticos, derivadas do contato com essas imagens e de a¢des educativas, artisticas e de
mediag¢do cultural. O processo foi desenvolvido com foco em quatro trabalhos da exposicao de longa dura¢do Acervo em Transformacao,
que retoma a expografia dos Cavaletes de Cristal no MASP: Moema, 1866, Victor Meirelles, Rosa e Azul (As Meninas Cahen d’Anvers), 1881,
Pierre-Auguste Renoir, Tempo suspenso de um estado provisério, 2011-15, Marcelo Cidade, e As mulheres precisam estar nuas para entrar no
Museu de Arte de Sdo Paulo?, Guerrilla Girls, 2017.

Escalas humanas

Quando escolhi o trabalho Tempo suspenso de um estado provisério (2011-15) na pesquisa, pensava naquilo que me despertou ao entrar
em contato com o objeto. Foi em janeiro de 2016, quando o museu retomou a expografia original dos Cavaletes de Cristal, proposta por
Lina Bo Bardi para a sede do museu na avenida Paulista. Ver aquele trabalho composto por Marcelo Cidade ali deu uma torcida no meu
encanto pela proposta expogrdfica do museu, criando um movimento que eu ainda ndo sabia nomear.

Mais de um ano depois desse encontro, algumas inquietac8es levaram ao recorte da pesquisa, e com o trabalho de Cidade o movente
era um desejo de saber como outras pessoas pensavam aquele objeto naquele museu - um cavalete, como outros ali, mas rachado por
um acontecimento provocado/simulado pelo artista e sem uma pintura afixada.

Nessa época tinha algumas ideias do que poderia aparecer nas leituras estéticas a partir do objeto, baseando-me na minha prépria
experiéncia como leitora de trabalhos de arte e também como educadora. Imaginei que poderiam aparecer leituras relacionadas a
propria pinacoteca dos Cavaletes de Cristal, sobre a apropriacdo do vdo como espaco de manifestac¢des politicas, sociais e culturais, e
guestionamentos sobre a exposi¢do de um trabalho de arte contemporanea no MASP.



Mas o que pensei inicialmente foi ficando para tras a cada leitura criada com os participantes da pesquisa. Fui percebendo que aquele
trabalho disparava tantas coisas que a associagdo com a expografia, por exemplo, depois de um tempo pareceu desimportante. Estava
formando ali mais um veio do meu trabalho como pesquisadora/cartégrafa. Esse veio encontrei descrito por Sueli Rolnik, sob o enfoque
da psicanalise. Sua descricdo me ajudou a pensar as expressdes de subjetividades que estava pesquisando:

A pratica de um cartégrafo diz respeito, fundamentalmente, as estratégias das formacgédes de desejo no campo social... O que
importa é que ele esteja atento as estratégias do desejo em qualquer fendmeno da existéncia humana que se propde
perscrutar: desde os movimentos sociais, formalizados ou ndo, as mutag8es da sensibilidade coletiva, a violéncia... (Rolnik,
2016, p. 65).

No percurso de cocriar e registrar as leituras e relatos com os participantes, a partir dessas formacdes de desejo, muitas coisas
apareceram para deslocar o trabalho de arte de Cidade, suas correlagdes com o museu, os discursos do artista e da curadoria e minhas

préprias leituras iniciais. Um dos principios desses deslocamentos ali poderia ter acontecido também se fosse mediada por Waldiel Braz:
[

A leitura que faco dessa escala humana do trabalho é: se vocé tem duas pessoas posicionadas dos dois lados da pega vocé
vai ter, dependendo da altura da pessoa, os tiros localizados em diferentes partes do corpo.

Por exemplo, em mim que tenho 1,72 o tiro mais alto fica exatamente localizado entre a minha jugular e meu ombro direito e
o tiro mais baixo ficaria mais ou menos na minha canela, préoximo ao meu joelho [ver Figura 2]. Quando a gente traz essa
ideia geralmente incute ali uma suspensdo, um choque.

O espirito das pessoas, nos primeiros contatos com o trabalho, ainda esta num lugar de riso, em se deparar com a
confirmacdo que o objeto é uma obra de arte e ndo um cavalete avariado, geralmente eles estdo nessa energia... e quando a
gente traz uma possivel leitura de que é um projétil que venha a acertar aquele que esta do outro lado, sobretudo se aquele
outro for alguém préximo, acaba criando uma imagem impactante, e muda a energia, assim conseguimos colocar o publico
nessa outra energia e dela desdobrar outras tantas perguntas e levar a leitura para outros lugares... (Trecho de entrevista
com Waldiel Braz, realizada em 28 de fevereiro de 2019).

Figura 2: Detalhe do trabalho “Tempo suspenso de um estado provisério” com Waldiel Braz. Produzida por Auana
Diniz, sob orientacdo do mediador, em 28 de fevereiro de 2019.

Quando acompanhei as a¢Oes da equipe de Mediacdo e Programas Publicos do museu ndo experimentei a proposta para a suspensao e
o choque criada por Waldiel com outros mediadores,” mas participei da criacdo de algumas leituras estéticas que projetavam medos,
memorias e experiéncias com a violéncia na cidade.

Desde os primeiros registros os leitores ja imaginavam possiveis cenas violentas a partir do trabalho e de si mesmos:

...De repente vem um acontecimento, um fato e quebra vocé todo por dentro, quebra as coisas que vocé tinha como
expectativa. Nos machucamos, machucamos os outros. Estd tudo em paz e do nada vocé tem que se ver de outra forma,
porque agora ndo é mais nada daquilo que estava... (Leitura estética produzida com uma visitante no MASP em 8 de junho de
2018).

No relato a leitora também comenta que achou o trabalho muito bonito, por suas rachaduras, e que até tinha tirado algumas fotografias
com zoom. O interesse por fotografar o trabalho, ser fotografado ou se fotografar com ele, ou mesmo tocar no suporte, era
experimentado por muitas pessoas que passavam ali. Numa anotagdo feita no Diario de Bordo da pesquisa descrevo uma das cenas
desses modos de aproximagao:



Chego ao final do saldo, a grande atra¢do para o grupo escolar é o cavalete de Marcelo Cidade. Duas criancgas ja estao
agachadas para ler as informac8es sobre o trabalho, algumas avancam e ficam bem préximas da peca, outras olham de
longe, algumas observam as laterais. Estdo muito curiosas, os corpos cobrem o trabalho engolindo, tocando ou tentando
tocar... a faixa indicativa da distancia corporal da peca fica invisivel (Relato produzido a partir do Diario de Bordo da pesquisa,
anotac¢do de 20 de junho 2018).

A relagado estésica dos corpos com o trabalho, apropriada como dispositivo de mediagdo, foi associada nas leituras estéticas com as
vivéncias no meio urbano. Os modos como a vida nas cidades se molda, a partir da experiéncia ou do medo da violéncia, também foi
algo recorrente nas percepgdes e leituras dos participantes:

Eu fiz uma leitura da parte quebrada no sentido que a gente vive preso para que as pessoas que estdo a margem, seja la o
nome que se dé, tenham liberdade e vivam soltos... Eu venho de Juiz de Fora, em Minas, e acaba que a violéncia do Rio de
Janeiro respinga na minha cidade. Cenas de vidro assim no Rio sdo muito comuns... (Leitura estética produzida com uma
visitante no MASP em 10 de julho de 2018).

Remete também muito a violéncia, o vidro é fragil. Eu venho do Rio de Janeiro e ouvi dizer que a Rota aqui em S&o Paulo é
muito violenta. Entdo mesmo vindo do Rio eu estou muito assustado, ndo estou conseguindo nem andar a noite aqui...
(Leitura estética produzida com um visitante no MASP em 10 de julho de 2018).

Minha leitura? Para mim que... que trabalho numa escola lembro que até hoje eu perdi quinze alunos, contando com hoje
cedo, por conta de chacina, morte... é algo que faz parte da nossa realidade. A escola é em Osasco, num bairro extremamente
periférico da cidade (Leitura estética produzida com um visitante no MASP em 12 de junho de 2018).

Nos trés trechos citados é possivel interpretar rela¢ées diferentes com a violéncia, a partir de pessoas que vivem em trés cidades do
sudeste do Brasil, e possivelmente em territérios socioecondmicos distintos.

Se pensarmos no lugar dos corpos, associados a leitura do professor de Osasco, ele fala de um corpo que foi atravessado e aniquilado.
Na leitura da pessoa de Juiz de Fora, € a protecdo proviséria do vidro blindado que organiza o relato. Ja o rapaz do Rio de Janeiro fala que
ndo consegue caminhar a noite em Sdo Paulo por medo da Policia Militar paulista (Rota).

Analisando por esse aspecto as concepg¢des do papel social dos mecanismos e institui¢des de controle, estatais ou privados, foram
sugeridos de maneiras diferentes nessas leituras e em outras sobre o trabalho: uma policia ou sistemas de seguranca que estao contra
ou a favor de seus corpos.

Na leitura estética que o mediador Waldiel fez sobre o objeto, ele também recorre a suas experiéncias pessoais com a violéncia:

A minha experiéncia pessoal é: eu sou um migrante nordestino, que vem aqui para o contexto paulistano, para as periferias
de S3o Paulo. Entdo eu tenho um histérico de galgar muitos lugares sociais com todas as violéncias que o sujeito paulistano
esta exposto... e essa violéncia especifica da troca de balas, infelizmente, ela foi e ainda é para muitas pessoas da minha
familia uma questdo presente. Eu venho da regido de Sapopemba/Sado Mateus, na zona leste paulistana, e esse imaginario
ndo tem como ndo atravessar as minhas experiéncias, as minhas falas e até a minha poética como artista (Trecho da
entrevista com Waldiel Braz realizada em 28 de fevereiro de 2019).

E, assim, articula sua experiéncia de vida e cidade para pensar nas rela¢des que os publicos mediados estabelecem com o trabalho:

As vezes é n3o sé uma colecdo de experiéncias mesma e sim de medos. Mas medos que nos trancam, que nos afastam uns
dos outros. Porque ao colocar duas pessoas de dois lados diferentes da pecga vocé esta falando de fronteiras. As fronteiras,
que nos dividem, podem ser aqui simbolizadas por esse medo construido e muitas vezes replicado por uma midia
intencionada, de controle social (Trecho da entrevista com Waldiel Braz, realizada em 28 de fevereiro de 2019).

O mediador coloca as palavras fronteira e medo perto de um vidro blindado que é desestabilizado ou colocado em evidéncia pelo ato de
atirar. Buscando outras referéncias sobre a palavra-imagem fronteira, nos estudos da Geografia, encontrei esse apontamento sobre seu
significado:

... a fronteira deriva do front, expressdo militar que designa aquele espago onde a guerra esta sendo travada exatamente pelo
controle do espaco. Definida a vitoria pelo controle do espaco, o front transforma-se em fronteira e o espago, em territorio. A
fronteira substantiva tende a esconder o front que a fez (Gemelli, 2011, p. 104).

Aimagem da fronteira, reconstruida a partir das leituras criadas e do trabalho do artista, coloca o vidro blindado como uma fronteira em
negativo - evidencia um front das vivéncias urbanas contra uma ideia abstrata de fronteira entre centro e periferia que tenta encobrir as
experiéncias dos sujeitos nos territorios.

Outras palavras-imagens que aprofundaram os sentidos das leituras estéticas, criadas a partir do trabalho do artista, foi a ideia de olhar
opaco. O olhar opaco apareceu na entrevista com Horrana de Kassia Santoz,B também da equipe de Mediacdo e Programas Publicos.
Horrana comentou sobre sua experiéncia na producdo do projeto de audioguias do MASP, na mesma época que atuava como
Supervisora Artistico-Pedagégica na Fabrica de Cultura do Jardim Sao Luis, localizada na zona sul de Sdo Paulo.



Lembrando do percurso que fazia entre um ponto e outro da cidade, reflete, a partir do cavalete blindado, sobre os diferentes modos de
se relacionar com a cidade, seus lugares sociais e violéncias:

E impressionante o quanto o tamanho da cidade s vezes nos deixa com o olhar opaco para o que acontece em dimensao
quase... continental. SGo muitas grandes cidades em S3o Paulo e ai atravessando os rios tem essa mesopotamia cultural que
é o centro, onde todos os espacos culturais estdo, mas do rio para la também sdo dimensdes enormes, sdo acontecimentos
de vida e de experiéncia de cidade... (Trecho da entrevista com Horrana de Kéassia Santoz realizada em 30 de janeiro de 2019).

Apos a entrevista a participante produziu uma fotografia (Figura 3), compondo o trabalho de Marcelo Cidade com outro, do artista Jaime
Lauriano, Costa da Mina (2018). No site do artista ha um texto contextualizando seu trabalho: “Um dos principais simbolos da invaséo e
colonizagdo, as pedras portuguesas assentavam a chegada dos colonizadores portugueses ao chamado ‘Novo Mundo'. Era comum que a
mao de obra utilizada para pavimentar o calgamento, construido com as pedras, fosse de pessoas escravizadas. Em ‘Pedras portuguesas’,
os nomes dos portos de origem dos navios negreiros so escritos utilizando a técnica do calcamento portugués..."® Juntos na imagem
produzida por Santoz, os dois trabalhos remetem a vulnerabilidade e a violéncia racial dirigida as pessoas negras no pais, presente
também no modo como a habitacdo na cidade de Sao Paulo esta configurada.

Figura 3: Registro fotogrdfico das obras “Tempo suspenso de um estado provisério” (2011-15), de Marcelo
Cidade (em primeiro plano), e “Costa da Mina” (2018), de Jaime Lauriano. Produzido por Horrana de Kdssia
Santoz em 30 de janeiro de 2019.

Opacas, transparentes e reflexivas



O objeto construido por Cidade tem pontos opacos, pontos transparentes e pontos reflexivos. Ao se apropriar do cavalete de Bo Bardi,
Cidade usou o concreto, a madeira, metal e pequenos residuos em preto e branco para compor a base, ou seja, materiais opacos; e 0
vidro blindado para “desenhar” com os tiros e rachaduras, sendo o vidro um ponto onde a peca é algumas vezes transparente e outras
reflexiva, dependendo da luz e da posi¢do de quem observa.

Seguindo a imagem do olhar opaco, lembrada por Horrana para a dimensdo da cidade, podemos enderecar suas palavras as possiveis
relagdes dos leitores com o trabalho Tempo em supenso de um estado provisério como imagem. As trés qualidades encontradas na peca
também provocam corpos e olhares transparentes, que imaginam possibilidades; reflexivos, que percebem a si mesmos e seus
contextos, ao mesmo tempo que sdo olhados pelo trabalho; e opacos, que resistem a toda verbalizacédo sem resto (Alloa, 2015, p. 16), ou
seja, que negam a ressiginificacdo do trabalho como metéafora ou alegoria e se pautam nas materialidades da peca.

Nesses movimentos de transparéncias e reflexividades outras referéncias recorrentes foram as leituras associadas ao momento politico
do pais. Um dos primeiros relatos que criou esse espaco na pesquisa aconteceu em julho de 2018:

... Eu ndo sabia que dava para ficar assim, eu achei que ele ia quebrar todo, mas foi s6 em algumas partes. Isso mostra um
pouco do que o Brasil € meio que s6 algumas partes foram atingidas, tipo s6 em dois cantos foi atingido e... as outras partes
também sofrem, porque ficaram as rachaduras, mas elas ndo se soltam (Leitura estética produzida com uma visitante no
MASP em 10 de julho de 2018).

E, a medida que as elei¢des de 2018 se aproximavam, os didlogos a partir desse trabalho comecaram a fazer referéncias diretas a essa
temporalidade especifica. Desde julho as leituras ja tinham menc¢des as dinamicas politicas, mas as vésperas das eleicdes presidenciais
as tensdes, presentes de modo mais amplo nas cidades, estavam explicitas no museu. Duas falas coletadas na pesquisa de campo
transbordaram esse acirramento:

Quando eu vi me remeteu & instabilidade e inseguranca que nés estamos vivendo hoje. E fragil, a qualquer momento esse
vidro pode se romper e nés vamos ser atingidas, pela violéncia, pelo édio, o que nés estamos vivendo hoje. [pergunto: Por que
vocé escolheu ser fotografada atrds da obra?] Porque eu me sinto uma das vitimas, por ser uma minoria - ela é minha esposa,
nés somos LGBTs [apontando para pessoa ao seu lado] - eu sinto que estou sendo apedrejada, com uma pelicula de vidro me
protegendo. E assim que eu me sinto hoje... é resisténcia, mas é aquela questdo, até quando esse vidro vai segurar? (Leitura
estética produzida com uma visitante no MASP em 23 de outubro de 2018).

No mesmo dia convidei um senhor que olhava o trabalho do Marcelo Cidade de longe para participar da pesquisa. Ele ndo aceitou, mas
enquanto passava na frente da obra, sem olhar para trds, perguntou para mim, levantando a voz: “Quem deu esses tiros? Foi o
Bolsonaro?".

Na entrevista com Waldiel Braz o mediador comentou que os debates e as disputas politicas, permeados pelas elei¢des, também
apareceram na ac¢do Dialogos no Acervo, realizada as tergas-feiras com os publicos ndo agendados. Nessa mesma época estava
colaborando na coordenacdo de dois projeto educativos, em outras exposi¢des que aconteciam em unidades do Sesc Sdo Paulo, e essas
tensdes também estiveram presentes nas praticas das educadoras e educadores em formacdo (estagidrios) que estava acompanhando.
Um dos episddios ocorreu enquanto duas educadoras conversavam entre si sobre politica, no espaco da exposi¢do, e um frequentador
da unidade comecou a cantar o hino nacional como uma espécie de ameaca aos posicionamentos das educadoras identificados como
“de esquerda”.

Também ocorreram embates em media¢des com visitantes agendados e ndo agendados. Nesse periodo a construgdo tanto de
estratégias de dialogo quanto de defesa institucional e pessoal a possiveis ataques verbais e fisicos, a que os educadores estavam
sujeitos, foram recorrentes no acompanhamento artistico-pedagégico das equipes.

Na semana seguinte as elei¢bes, voltei ao museu para continuar a pesquisa e parecia que a tensdo tinha evadido do trabalho do artista,
por isso ficou a pergunta: como o tempo suspenso dessa imagem seria reconstituido em 2019? Como descreveu um dos sujeitos visitantes
no mesmo ano, as marcas de bala parecem dois olhos me olhando, por isso pensava que a transparéncia e a reflexividade, a abertura
dessa imagem, seguiriam reagindo e relatando, de certa maneira, o presente.

Muito lindo



Figuras 4 e 5: José Antonio da Silva, “Lindo, lindo, lindo” (1976). Montagem com o plano aberto da pintura e um
detalhe do canto direito, registros fotogrdficos produzidos pela pesquisadora em 16 de janeiro de 2019.

Quando voltei a coletar as leituras sobre o trabalho, em fevereiro de 2019, o cavalete de Cidade ndo estava em exposi¢do. Ao retomar a
pesquisa de campo, em maio de 2019, tinha voltado para Acervo em Transformagdo, mas junto com uma inversdo na cronologia da
pinacoteca, proposta pela curadoria por ocasido do ciclo “Histérias das Mulheres, Histérias Feministas”.

Assim, ap6s algumas semanas fechada para montagem, a pinacoteca reabriu no final de marco de 2019 com os trabalhos
contemporaneos a frente, seguidos das pinturas modernistas, do século XIX e assim por diante. Essa inversdo cronolégica foi uma
estratégia para dar visibilidade a trabalhos de artistas mulheres, negros e outras abordagens que provocam rupturas nas narrativas
eurocéntricas e imperialistas pelas quais o museu é conhecido e valorizado. Como o trabalho do Marcelo Cidade data de 2011-2015, foi
colocado na primeira fileira dos cavaletes no canto esquerdo.

Essa localizacdo, proxima a varios trabalhos que desafiam o suporte e a “sacralidade” dos Cavaletes de Cristal com propostas
contemporaneas, fez com que o impacto singular do trabalho fosse descentralizado. Durante o més de maio de 2019 observei que as
pessoas continuaram a parar para ver o trabalho, tentar tocar e tirar fotografias. Mas o tempo que passavam ali pareceu ser mais curto,
e com isso encontrei poucas brechas para comecar uma leitura compartilhada e presenciei poucas conversas entre os publicos ali
também.

Mesmo com poucas leituras, no ultimo dia que fiquei préxima do trabalho conversei com uma senhora que estava encantada pela beleza
do objeto, das rachaduras:



Nossa! O que aconteceu? Mas eu gostei, eu nunca tinha visto. E eu ja trabalhei em lugares que tinham segurancas de todas as
maneiras, assim, tinha seguranca até para olhar o seu cabelo e eu nunca tinha visto isso. Achei bonito, muito lindo. Se vocé
ver isso |a fora vocé vai falar: “ai meu deus tem alguma coisa...” e aqui ndo, aqui vocé consegue parar e olhar, muito lindo
(Leitura estética produzida com uma visitante no MASP em 28 de maio de 2019).

Depois da gravagdo continuamos nossa conversa e ela me contou que ja tinha trabalhado em muitos lugares com vidro blindado. E que
num dos lugares em que trabalhou o chefe instalou o vidro e perguntou quem queria ir |a participar de um teste de tiro e ver se o vidro
era mesmo blindado. Contando a histéria ela concluiu: “Ninguém foi, né? E eu ndo ia mesmo... imagina!”.

Uns dias depois e eu ainda estava recriando essa cena na minha cabeca e pensando nas diversas camadas da institucionalidade violenta
que o artista provoca ali e no que emergiu na fala da leitora sobre o vidro blindado. Mas refletindo também como seu relato, ao mesmo
tempo, apareceu permeado por um vinculo visual com o trabalho de arte, que definiu como muito lindo. Ela encontrou e descreveu seu
prazer com a beleza percebida num objeto que reconhecia como referéncia para uma experiéncia de opressao.

Na primeira leitura que registrei ali, em junho de 2018, a referéncia de beleza ja aparecia, a participante dizia que tinha achado muito
bonito. Mas s6 em contato com essa outra leitura, de maio de 2019, que associei o prazer estético com o trabalho a meméria de
experiéncias violentas e medos que ali eram parte da mesma rede de correlaces e ndo duas formas diferentes de perceber o objeto
criado.

O trabalho Lindo, lindo, lindo (1976), de José Antonio da Silva, que faz parte da pinacoteca do MASP, pode ser uma referéncia para
pensarmos nessa rede de correlagdo entre prazer estético e violéncia. Na pintura o artista brasileiro representa um campo, uma linda
plantacdo de algodado. Pensando nas planta¢des de algoddo e sua producdo por trabalhadores escravizados ou em situa¢des analogas a
escraviddo, a violéncia pode ser lida nas entrelinhas do trabalho. Também nessa imagem potencialmente estd colocada a mesma rela¢do
entre violéncia, opressao e prazer estético.

Temporal

Voltamos, pois, sempre ao mesmo ponto: ha s6 um Tempo real e os outros sdo ficticios. Que é em efeito um Tempo real
sendo um Tempo vivido ou que poderia o ser? Que é um Tempo irreal, auxiliar, ficticio, sendo aquele que ndo poderia ser
vivido efetivamente por nada nem por ninguém? (Bergson, 1972 apud Coelho, 2004, p. 234)

Em uma cole¢do de audioguias produzida pelo museu, Marcelo Cidade comeca a pensar em seu trabalho a partir da pergunta: como
registrar um acaso?, e em seguida delimita esse acaso como um fato que registra um crime, uma quebra social, e mantém esse registro de
uma maneira atemporal.

Depois de alguns meses vivendo os tempos dos participantes com esse objeto, e antes de comecar as entrevistas com os funcionarios e
ex-funcionarios do museu, de diversos modos esses acasos da quebra social latejavam na pesquisa.

Nesse momento as leituras criadas e suas relagdes com o tempo presente estavam tao fortes, tdo vivas para mim, que comecei a pensar
que o trabalho tinha uma vida prépria, autdnoma, que o museu e as referéncia dos Cavaletes de Cristal tinham se perdido na
temporalidade que havia co-criado com os participantes da pesquisa até aguele momento.

Mas quando comecei as entrevistas com funcionarios e ex-funcionarios, que atuam ou atuaram nas a¢des educativas e de media¢do
cultural no museu, essas referéncias voltaram e eu fui percebendo que, mesmo com a forca desses relatos de tempos vividos, lidos no
trabalho de Cidade, as camadas do museu, sua expografia e suas significagdes ainda permaneciam ali, implicitas.

Nas relagdes e leituras dos mediadores foram se restabelecendo os pontos de contato entre o trabalho de Marcelo Cidade e a expografia
de Lina Bo Bardi, que a principio ndo apareciam nas leituras estéticas produzidas com os participantes da pesquisa.

Limites



Figura 6: Detalhe do trabalho “Tempo suspenso de um estado provisdrio”, fotografia produzida pela
pesquisadora em janeiro de 2019.

Um dos relatos com o qual comecei a recompor essas correspondéncias foi de Lucas Oliveira,l? que participou da retomada dos
Cavaletes de Cristal no final de 2015. Na entrevista Lucas fala sobre o sentido do trabalho no MASP:

Para mim, este trabalho cobra outro sentido naquele contexto [exposto entre os cavaletes]: o vidro é uma interface que
falsamente rompe os limites entre o espago publico e o espaco privado, um aparato formal para os discursos arquitetonicos
modernos. E evidenciar que o vidro é também barreira por meio dos desenhos que o tiro grava na blindagem, seu uso como
material de seguranca, quebra com aquela ideia dos arquitetos modernos de que o vidro € um dos materiais da indUstria que
estreitam a relacdo entre rua e espaco privado. Por isso, para mim, a obra do Marcelo denuncia a faléncia do projeto que
aqueles materiais e aquele espaco, o museu, também representam, enquanto projeto e aparato da modernidade. Ndo é
apenas uma homenagem a Lina (Trecho da entrevista com Lucas Oliveira realizada em 18 de dezembro de 2019).

O educador, que trabalhou também com outra edicdo do mesmo trabalho quando atuava no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo
(MAM-SP), pensa o trabalho do artista como uma metacritica da pinacoteca dos Cavaletes de Cristal e do uso do vidro na arquitetura dos
dois museus, e lembra que a transparéncia do vidro ndo é permeavel, mas sim um limite material que é explicito pelas rachadura no
vidro blindado.

O pensamento de Lucas se encontra com concep¢8es anunciadas pelo artista no audioguia sobre o trabalho exposto no MASP, que
falam da dicotomia entre espaco publico e privado. Cidade também relaciona sua proposta com uma critica a apropriagdo
contemporanea do modernismo como uma época que, do meu ponto de vista, estava sendo pensada apenas por valores estéticos,l ou seja,
sob uma perspectiva das artes separadas da vida e dos questionamentos de seu proprio tempo histérico.

Ha diversos desdobramentos sobre essa questdo no museu que remetem: as diferencas de apropriacdo do vdo do museu e seus
espacos internos; ao valor cobrado para a visitacao; as filas, a lotacdo e a espera para visitar as salas expositivas no dia em que a
visitacdo é gratuita; entre outros. E ha também transbordamentos encontrados nos relatos dos leitores e dos profissionais a partir do
trabalho de Marcelo Cidade, imbricados as vivéncias de cidade dos participantes, as criticas institucionais, as reflexdes sobre o tempo
presente e o vidro como parede, reflexo, transparéncia, protecdo, limite, fronteira. Sao fissuras e sobre elas podemos nos perguntar,
lembrando a leitora que temia por sua existéncia e de sua companheira no final de 2018, “...até quando esse vidro vai segurar?” @

* Auana Diniz é doutoranda no Programa de Pds-Graduagdo em Artes, Instituto de Artes da UNESP, area de concentragdo Artes e
Educacdo, linha de pesquisa Processos Artisticos, Experiéncias Educacionais e Media¢do Cultural. Atualmente é sécia da Colchete
Projetos Culturais e colabora em projetos e programas educativos e artisticos em museus e instituicdes culturais.
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Notas
[1] Waldiel Braz na época era Assistente de Mediacdo na equipe Mediagdo e Programas Publicos do MASP.

[2] Para os funcionarios que atuam ou atuaram no MASP com as a¢des de mediac¢do cultural sob a direcdo artistica de Adriano Pedrosa
utilizaremos a palavra mediador numa tentativa de abranger pelo termo as fun¢des que a equipe de Mediagdo e Programas Publicos, que
na época das entrevistas era composta por cerca de dez pessoas, desempenha no museu: proposi¢cdo e producdo dos programas MASP
Escola, MASP Seminarios, MASP Professores, visitas e a¢6es formativas com grupos agendados (exceto escolas), ndo-agendados e
internos, curadorias de exposi¢des, entre outras.

[3] Na época Horrana de Kassia Santoz era Assistente Curatorial da equipe Media¢do e Programas Publicos do MASP e curadora da Sala
de Video.

[4] Trecho encontrado no site do artista: https://pt.jaimelauriano.com/pedras-portuguesas, Ultimo acesso em 18.02.2020.

[5] Trecho transcrito do audioguia do trabalho Tempo suspenso de um estado provisério, disponivel no canal do MASP no aplicativo
Soundcloud. Acesso em 15 de maio de 2018.

[6] Lucas Oliveira foi Assistente de Curadoria, integrando a equipe de Media¢do e Programas Publicos participando de diversos projetos.
No momento da retomada dos Cavaletes de Cristal elaborou os textos para os trabalhos da pinacoteca do museu.

[7] Trecho transcrito do audioguia do trabalho Tempo suspenso de um estado provisério, disponivel no canal do MASP no aplicativo
Soundcloud. Acesso em 15 de maio de 2018.

[8] Esse artigo foi escrito no inicio de 2020 a partir de leitura estéticas e entrevistas realizadas entre 2018 e 2019. Atualmente o Museu de
Arte de S3o Paulo esta fechado para visitagdo, devido a COVID-19 e a politicas de contengdo da doenga em Sao Paulo. Possivelmente se a
pesquisa fosse realizada nos dias atuais outras palavras e imagens seriam presentificadas.
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