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ACUIRLOMBAMENTO E CURA EM UM POEMA DE TATIANA NASCIMENTO

Heleine Fernandes

Cada uma de nés estd aqui agora porque de alguma forma compartilhamos um compromisso com a
linguagem e com o poder que tem, e com recuperar a linguagem que foi usada contra nés. Para a
transformagdo do siléncio em linguagem e agdo é vital e necessdrio que cada uma de nds defina e avalie
sua responsabilidade nessa transformagdo e reconhe¢a seu papel como vital dentro deste processo. Para
aquelas de nés que escrevemos, é necessdrio examinar ndo sé a verdade do que dizemos, mas também a
verdade da linguagem que usamos para dizé-lo.

Esta passagem é trecho do ensaio A transformacdo do siléncio em linguagem e a¢éo, que compde o primeiro capitulo dos Didrios do céncer,
de Audre Lorde, publicado em 1980. Este relato visceral ainda ndo foi traduzido integralmente para o portugués, tive acesso a ele através
da traducdo para o espanhol feita por Gabriela Adelstein, publicada pela editora Ginecosofia. Em Didrios do céncer, a poeta lésbica afro-
americana Audre Lorde narra a experiéncia de ser diagnosticada com cancer de mama, ter seu seio direito amputado e lidar com a
proximidade da morte. Li este primeiro capitulo pela primeira vez em portugués como um ensaio isolado, mas no contexto do diario, o
texto ganhou uma for¢ca que me moveu a organizar este texto que se inicia.

Para lidar com a consciéncia da mortalidade agucada pelo cancer, Audre utiliza a escrita como um agente que transforma a dor em
poténcia, o medo em ato de afirmacdo da vida, e o siléncio em linguagem. Ela o faz mergulhada no desejo avido e vital de conhecer a si
mesma e ao seu corpo, narrando a sua histéria desde um ponto de vista autodefinido e de uma agenda propria, ocupando o lugar de
autoria sobre sua prépria vida. Em suas palavras, no diario de 29 de dezembro de 1978, “faz meses que quero escrever um texto
significativo sobre o cancer: como afeta minha vida e minha consciéncia como mulher, como Iésbica negra, feminista, made, amante,
poeta, toda a que sou”. Ou ainda no diario de 20 de agosto de 1980, “Descobri que lutar contra o desespero (...) significa ensinar,
sobreviver e lutar com o recurso mais importante que tenho: eu mesma, e desfrutar desta luta”.

Faco o mesmo que Audre Lorde e me reconhego como o recurso mais importante que tenho. Toda que sou, a poténcia advinda do
autoconhecimento elaborado por uma mulher negra, se realiza na intersec¢do de lugares identitarios marcados, historicamente legados
a inferiorizacdo, desumanizagdo, invisibilizacdo e ao silenciamento. A categoria “mulher”, pretensamente universal, é tantas vezes
limitada a agenda de mulheres brancas cis e heterossexuais, ndo acolhendo as agendas e conhecimentos produzidos por mulheres
negras, lésbicas e heterossexuais, alvos da violéncia epistémica.

O epistemicidio, termo cunhado por Boaventura dos Santos, aponta para a producdo de inexisténcias (portanto, siléncios) nos dominios
do conhecimento cientifico e filoséfico ocidental. Segundo o soci6logo, ha um desperdicio de experiéncias e um empobrecimento no
horizonte do conhecimento advindo de uma ldgica totalizante e homogeneizante, que elege como conhecimento valido apenas o
paradigma eurocéntrico, excluindo praticas sociais e saberes que ndo se encaixam ou submetem a esse sistema de pensamento. Assim,
“Ha producdo de ndo existéncia sempre que dada entidade é desqualificada e tornada invisivel, ininteligivel ou descartavel de um modo
irreversivel. O que une as diferentes légicas de producdo de ndo existéncia é serem todas elas manifestacdes da mesma monocultura
racional” (Santos, 2002, p. 12).

As mulheres negras, |ésbicas e heterossexuais, sdo muitas vezes lancadas em “uma espécie de vacuo de apagamento e contradicdo
‘sustentado pela polarizacdo do mundo em negros de um lado e mulheres do outro™, como formula Grada Kilomba (2019). Por que o
epistemicidio é eficiente e atroz, o apelo de Audre Lorde é crucial e estratégico. E preciso que mulheres negras lésbhicas e heterossexuais
(assim como também os homens negros) assumam um compromisso com a linguagem e seu poder, produzindo conhecimento
dissidente e fazendo circular ideias que rompam com a légica universalista ocidental que ameaca embranquecer e falocentrar tudo que
toca.
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E importante para intelectuais negras “recuperar a linguagem que foi usada contra nés”, descolonizando-a. Imbuida deste compromisso
estd a intelectual Iésbica negra Tatiana Nascimento. Poeta contemporanea brasiliense, Tatiana é responsavel pela editora Padé, que
publica livros artesanais de poetas negras e LGBTQI+. Tem 5 livros de poema publicados, dentre eles: esboco (2016), lundu, (2016), mil994
(2018), Oriki de amor selvagem: todos os poemas de amor preto (ou quase) (2020), pela Padé, e 07 notas sobre o apocalipse ou poemas para o
fim do mundo (2019), pela editora Ksa 1 e Garupa. Acredito que Tatiana Nascimento, que traduziu muitos ensaios de Audre Lorde, guia
sua escrita pela busca da “verdade da linguagem?”, ou seja, no sentido de elaborar uma escrita capaz de traduzir o siléncio em linguagem
e agao.

A escrita de Tatiana Nascimento se coloca em estado fronteirico a oralidade, tensionando a distingdo entre oral e escrito, criando muitos
trocadilhos e se valendo de ambiguidades que advém da combinacdo de sons, do registro coloquial e da sintaxe da fala. S&o poemas que
pedem para ser lidos em voz alta, para serem postos para vibrar, animados por um corpo. Este aspecto performatico dos textos é
bastante explorado por Tatiana, que produz videos e apresenta¢des em que performa seus poemas. Em poema sem titulo de Lundu, este
aspecto performatico em que a voz esta latente na escrita se revela através de versos curtos e rapidos:

diz/fago qualquer trabalho, y m/eu amor de volta
todo dia

quizila contengdo quebranto
forca / camisa de forca / sexo a forca
férceps. ou

cesarea

(sem-inje¢do)

interrupc¢ao

a servico do patrao

(pra filha dele tem legalizacéo)
basta

rdo

mar

pardo

(pra gente é)

negacao

disjuncdo

reten¢do no complexo de
contencdo quizila quebranto com
tensao

com

pleicdo

cor:

ticao



ferrdo

marcadura

queimadura

pele borbulha

racaimpura

ferradura

mula. a cavalo dado ndo se olha
dentadura

denticao

dente-de-leite
ama-de-leite
amarelo-azeite

azeite... dendezeiro... deleite:
farofa, ebd, padé!

(t6 falando de cocaina nao ta?)
Laroyé,

midadicumé?

chuta ndo que eh macumba
eh o qué? enfeite?

eh seita? aceite:

neh enredo ndo

neh folclore ndo

nem eh possessao,

eh religido.

uma ala no sambdédromo
basta

ria? tava bom pra catarse
do delirio coletivo?

eh primitivo? eh

feiticaria?

(cabia num capitulo da tua tese na antropologia?)
fantasia: carnaval carnical
bambuzal

urubuzal

filial da sucursal

do inferno colonial “eu vim
porque me roubaram”

me venderam porque

me compraram

me doeram

dor... arran

caram

dor

mares de banzo
navegaram

dor

me odiaram

dé?

chicotearam

atearam fogo? também
no terreiro de iaia.

sopra um vento, Oya,

que livrai-nos do mal do
esquecimento

de quem?

os santos malditos diriam
amém?

rindo por dentro

fingindo

espanto? quebranto... quizila...
Ifa, com vocég,

eu vim do mar

do amar



gor eu podia saber de cor
ador

me chamar de errante

me ceder ao feitor

eu podia ser s6

matéria turva

memoéria podrejante em rio-curva
mas mais:

sou carne crua

linguafiada

mente assentada

y pele... pele! ago,

minha

Pele: tu, es-

cura

alimenta de um tanto minhas fundura...
quebranto... quizila? banzo.
quelé / acalanto / roncé / iré:
Ori forte > plexo convexo >
Ofa rumo:

sorte

calmaria

tecnologia ancestral

y forca

axé, principio vital fim y meio,

é forca

é que de onde que eu vim é assim: cé deita a cab
eca bem pra tras y parece que tudo é s6 azul

de beira a beira [v. 9]

(Nascimento, 2017, pp. 42-45)

Da banalidade dos anuncios de trabalhos espirituais que prometem trazer de volta a pessoa amada, o poema toma como ponto de
partida uma referéncia a episteme afro-diasporica disseminada nas paisagens urbanas do Brasil. Para tratar do mal que assola a vida das
mulheres negras, fazer e desfazer (diz/fago) trabalhos: o poema se oferece ele mesmo como um trabalho espiritual, um ebd (oferenda)
gue apela aos orixas e pede para que o amor e a capacidade de amar voltem. “Ifa, com vocé,/ eu vim do mar/ do amar”. Ifa, segundo
Abimbola, é “orisa da adivinha¢do e da sabedoria, foi encarregado do uso do conhecimento para a interpreta¢do do passado, do
presente e do futuro e também para a ordenacdo geral da terra” (apud Santos, 2012, p. 187). Além de If3, orixa do oraculo, também sao
invocados Exu e Oya.

Na abertura do poema, os verbos dizer e fazer sdo um o espelho do outro (diz/fago), de modo que a palavra é colocada em estado
dindmico de acdo, apontando para o modo de funcionamento das palavras nos rituais de candomblé. Segundo Juana Elbein dos Santos
(2012, pp. 50-51), nos rituais nagd,

a palavra é atuante, porque é condutora do poder do ase. A férmula apropriada, pronunciada num momento preciso, induz a
acdo. A invocagdo se apoia nesse poder dinamico do som. Os textos rituais estdo investidos desse poder. Recitados, cantados,
acompanhados ou ndo de instrumentos musicais, eles transmitem um poder de acdo, mobilizam a atividade ritual. O oral
esta a servico da transmissdo dinamica.

A escrita de Tatiana Nascimento flerta com a oralidade através do uso intensivo da paranomasia, que constréi uma narrativa
fragmentada pela associagdo vertiginosa de palavras de som semelhante, que fluem rapidas como em um transe. Além disso, a
coloquialidade, o uso do “y” como conectivo e o uso de elementos do codigo escrito das redes sociais (“eh primitivo? eh”) suscitam a
oralidade em seu dinamismo sonoro.

Nesse sentido, o poema se desenvolve como uma espécie de ritual de cura necessario diante do contexto arido de violéncia e de mazelas
sociais produzidas por uma sociedade racista, machista e homofébica. Esta cura, que busca restaurar a vida afetiva das mulheres negras,
atravessa uma dimensdo ancestral de compreensao e intervencdo no presente.

Percorrendo os males que limitam e precarizam a vida das mulheres negras (os quebrantos, conteng¢des e quizilas), sdo listadas situacdes
de opressdo que atravessam diferentes tempos, como a execuc¢ao (forca), a interna¢do em clinicas psiquiatricas (camisa de forca) e o
estupro (sexo a forca), colocados lado a lado no mesmo verso (4° verso). Em seguida, se desdobram imagens da violéncia obstétrica,
como a do parto a forceps, da cesarea sem injecdo e do aborto clandestino, que sujeitam as mulheres ao risco de morte, a criminalizacdo



e ao encarceramento. Embora, no Brasil, todas as mulheres estejam sujeitas a este tipo de violéncia, as mulheres negras e ndo-brancas
sdo as mais afetadas.

As violéncias relacionadas a interseccdo entre género, raca e classe lancam as mulheres negras ao destino de gerarem o “mar pardo” e a
“raca impura”, resultado dos abusos sexuais a que foram submetidas desde a Casa Grande, e que continuam a acontecer sob o jugo dos
patrdes. O poema traz uma perspectiva sobre a miscigenacdo avessa a l6gica da convivéncia harmoniosa entre as ragas, na qual
acreditam os defensores da democracia racial, sinalizando que a cor parda é marca e memoria da violagdo dos corpos das mulheres
negro-brasileiras. Nos versos, a associacdo da cor negra com um vocabulario préprio da lida com animais, em especial, cavalos, remete
ao modo como a branquitude via e ainda vé as pessoas negras, como menos humanas, logo mais tolerantes a dor e aos maus tratos.

cor:

ticao

ferrdo

marcadura

queimadura

pele borbulha

racaimpura

ferradura

mula. a cavalo dado ndo se olha
dentadura.

O dito popular “a cavalo dado ndo se olha os dentes” é reformulado, fazendo lembrar do gesto dos compradores de escravos que, nos
mercados, escolhiam comprar as/os africanas/os que apresentassem dentes em melhor estado. A meméria da desumaniza¢do também
esta concentrada na palavra mula, da qual derivam as palavras “mulata” e “mulato”, empregadas para nomear os mesticos gerados a
partir de rela¢des interraciais entre brancos e negros. A mula é a fémea do burro, fruto do cruzamento entre animais de ragas diferentes
(o jJumento e a égua). A objetificacdo do corpo associada a animalizacdo se desdobra na imagem da ama de leite, a mae preta que
cuidava dos filhos da Casa Grande em detrimento dos seus préprios. A obra Seios com leite e sangue Il - ama de leite, de Rosana Paulino,
da uma imagem desta memoria ainda inscrita nos corpos das mulheres negras e de seus descendentes. Dos multiplos seios inflados de
veias, tais quais as mamas de alguma fémea ndo humana, escorrem fios dessa histéria de violéncia e sobrevivéncia das mulheres negras
no Brasil colonial. Leite e sangue, fontes da vida, figuram perversamente como rastros da exploragdo e escravizagdo perpetradas pelo
racismo.

Desenhos da série Ama de Leite— Acrilica e grafite sobre papel - 32,5 x 25,0 cm - 2005

Disponivel em: https://www.rosanapaulino.com.br/

Porém, no poema, é aimagem da mde ponto de virada que abre o caminho do sagrado e da liberdade para o povo negro. A ama de leite
transforma-se no amarelo azeite extraido do dendezeiro, arvore sagrada para o povo iorubd, que materializa a presenca das entidades
sobrenaturais. Segundo Odé Kileuy e Vera de Oxaguia (2009, p. 218), “trazido da Africa, o dendezeiro veio junto com os escravos,
carregando consigo todos os simbolismos e propriedades que possuia em sua terra. Planta primordial dentro de uma casa de
candomblé, é arvore que serve a varios orixas e de quem tudo se aproveita”. No poema, o dendezeiro representa uma alteragao no
curso das violéncias coloniais e possibilita afirmac¢do da vida, posto que guarda a memoria do ritual, aciona a presenca dos orixas e de
uma epistemologia afro-diaspérica. A Oy4, orixa feminino dos ventos que fazem viajar sementes, rainha dos raios e mae dos espiritos
dos ancestrais, chamados Eguns, o poema pede que livre do maior mal: “sopra um vento, Oya,/ que livrai-nos do mal do/ esquecimento”.



Contra os males trazidos pela arvore do esquecimento, se insurge a memoéria de arvores e entidades sagradas, estratégias de resisténcia
a desumanizacgao.

As violéncias do presente, que inauguram o poema, deslizam em um continuo histérico-temporal para as imagens do passado, que ndo
estdo estagnadas, mas em estado dinamico, como que sob a¢do dos ventos insurgentes de Oya: “eu podia ser s6/ matéria turva/
meméria podrejante em rio-curva/ mas mais:/ sou carne crua/ linguafiada/ mente assentada”. £ gracas a este dinamismo que surge a
possibilidade de conexdo com uma “tecnologia ancestral”, com o axé, todo um sistema filoséfico ndo ocidental que lutou contra as
investidas epistemicidas. A demonizacdo e a exotizacdo das religies de matriz africana, reduzidas a estere6tipos, dramatizam a violéncia
epistemicida no poema: “atearam fogo? também/ no terreiro de iaia”; “chuta ndo que eh macumba/ eh o qué? enfeite?/ eh seita? aceite:/
neh enredo ndo/ neh folclore ndo/ nem eh possessao,/ eh religido./ (...)/ eh primitivo? eh/ feiticaria?/ (cabia num capitulo da tua tese na
antropologia?)”. Como ja afirmado anteriormente, o epistemicidio € uma arma de dominacao politica. O modo do poema combaté-lo é
proporcionando para o publico-leitor negro um canal de contato com a ancestralidade e também um olhar critico sobre o “inferno

colonial” que permanece anacronicamente atual.

Tatiana Nascimento ndo se restringe a denunciar a violéncia racista, miségina e homofobica, dedicando-se a anunciar novas perspectivas
de futuro para a populagdo negra, atitude que vai compor o seu conceito de “cuirlombismo”, que parte dos conceitos de “quilombo”, de
Beatriz Nascimento, e “quilombismo”, de Abdias Nascimento, para chegar a uma nova formulacdo atravessada pelas questdes de género.
Em suas palavras:

...assentar nossa poética em aqueertormbamento acuirlombamento foi outra jornada: entender o remontar-se/recriar-se
pelas palavras como um fazer mitico-politico, reinvencdo ndo sé apesar do silenciamento colonial htcissexualizante mas
contra ele y (mais importante pra mim) a partir de nossas proprias narrativas ancestrais, desenterradas da memoria que as
histérias mal-contadas guardam, brota-las na pungéncia de nossos corpos e desejos. De Erzulie Danton a vera verdo, y além:
reorganizando nossa proépria histéria, narrativa, subjetividade desde a assun¢do da ancestralidade diasporica sexual-
dissidente. (...) lavrar resisténcia negra Igbtgi como exercicio de liberdade, expansdo do sentido tradicional de “resisténcia”.
refundar a nogao de literatura negra, vista apenas como combativa, de dentincia do racismo, idealizada em modelos de
“homem negro” e “mulher negra” binario-htciscéntricos, questionar esse jeito de fazer, ler, compreender literatura negra no
qual dor, sofrimento, heroismo, revolta, heterociscentralidade seriam temas dominantes (Nascimento, 2019, pp. 13-15).

Desde esta concepgdo cuirlombista, o que era siléncio na lingua da colonizacdo é transformado em linguagem e acdo, em epistemologia
sobrevivente ligada ao desejo de viver e gozar a dor e a delicia de ser o que se é.
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Literaria pela Universidade Federal do Rio de Janeiro. Autora do livro “A poesia negra-feminina de Concei¢do Evaristo, Livia Natalia e
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