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CORPO, AFETO, RASURA: APROPRIAGOES DA ADVERSIDADE
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(prélogo)

O convite do Museu de Arte do Rio para A costura da memodria, retrospectiva de Rosana Paulino com 140 trabalhos recolhidos ao longo de
25 anos, ofereceu ao publico uma “conversa de galeria” com a artista e os curadores da Mostra, Valéria Picolly e Pedro Nery, na sua
abertura.

As pessoas presentes na tarde de 13 de abril de 2019 mostravam duas linhagens de apreco: estavam no MAR galeristas, curadores,
criticos, professores e pesquisadores das artes que atuam no Rio de Janeiro, atestando a importancia da artista no campo, em todos os
sentidos privilegiado, das artes visuais; a expressiva maioria do publico interessado na conversa, entretanto, era composta por jovens
negros, principalmente por mulheres negras, atraidas pela oportunidade ainda rara de compartilhar, no espago nobre de um museu, um
acontecimento que indubitavelmente lhes diz respeito: o trabalho pessoal e coletivo da “costura da meméria” - um desafio cotidiano
para a populacdo negra brasileira.

Com muito mais pessoas do que cadeiras disponiveis no vao livre do Museu, mais de dois tergos dos presentes se acomodou com
naturalidade pelo chdo e ouviu atentamente a exposi¢do gentil e didatica da artista. Rosana Paulino é uma mulher de voz pausada, falou
de si e de sua arte como indissociavel de um exilio estético, da experiéncia de crescer no exterior dos canones da beleza que se aprecia e
de estudar, ao longo de anos, um arquivo de imagens no qual ndo se enxergava; destacou seu interesse pela “manualidade” (como diz),
que aprendeu na familia de mulheres, do fascinio, desde crianga, pela caixa com os retratos da familia e, mais longamente, explicou
como “a fotografia negativou todo um grupo social” e organizou o seu trabalho em trés “linhas de pesquisa”: o que é ser mulher, o que é
ser uma mulher negra e, mais recentemente, a vida, como a biologia a constituiu. Foi longamente aplaudida.

Aberta a palavra ao publico, muitas mdos negras se levantaram imediatamente, mas a palavra foi concedida a um senhor branco bem
vestido, cercado por outras pessoas ligadas ao meio artistico predominantemente brancas, numa ilha de cadeiras na ponta frontal
esquerda, proxima a entrada da sala.

Falava o curador, critico e historiador da arte Paulo Herkenhoff, que foi o primeiro Diretor Cultural do MAR, onde estavamos. Sobre seu
trabalho no MAR declarou, em entrevista ao jornal A Tarde em 2016, em tom de balan¢o de gestdo, “que museus precisam produzir
esforcos de inclusdo. Ter acessibilidade conceitual - seja através de textos de parede ou do trabalho de mediadores (...)."I Em Manobras
Radicais®¥ publicado em 2006, Herkenhoff e Heloisa Buarque de Hollanda haviam apresentado a obra de Rosana Paulino valendo-se de
fortissima imagem-objeto, a “gargalheira”, para simbolizar os constrangimentos a que o campo artistico submete o olhar e a
sensibilidade dissonante da artista negra (Herkenhoff; Hollanda, 2006).B Em 2016, o critico publicou também Mulheres do Presente, a
clareza entre as sombras, onde reline obras de artistas dos ultimos 50 anos, com o intuito declarado de rasurar os limites instituidos da
histéria da arte brasileira. No ano seguinte, em 2017, foi curador da “Inven¢des da Mulher Moderna, para além de Anita e Tarsila”, no
Instituto Tomie Ohtake, em S3o Paulo, que exp6s a trajetéria de mulheres que desafiaram convencgdes e limites nos séculos XIX e XX no
Brasil, no campo estético ou social, resultado de pesquisa desenvolvida por décadas.

Este perfil me parece capaz de legitimar e dimensionar a intervencdo mediadora do critico e curador na “conversa de galeria”, elogiosa a
propésito da exposi¢cdo que estava sendo inaugurada e, principalmente, minuciosa, didatica e retrospectiva, ao tracar uma nobre
genealogia de mulheres artistas brasileiras até Rosana Paulino.

Decorridos os primeiros minutos da intervenc¢do que sé os proximos ouviam com clareza por conta da péssima acustica do ambiente, a
inquietacdo se espalhou e cresceu no publico. Provavelmente poucos ali sabiam quem falava e menos da metade o ouvia, mas a fala
prosseguia, olimpica e bem fundamentada, enquanto do publico, sem agressividade mas com vozes cada vez mais firmes, ouvia-se o
pedido: ‘a pergunta!’, ‘por favor, a pergunta, senhor!’ Dispensava-se - com clareza e bons modos - aquela mediacao.

O episddio ndo foi grave, mas é emblematico dos nossos dias e da emergéncia incontornavel na cena artistica, politica ou intelectual de
um outro regime de distribui¢cdo das vozes e do protagonismo. Nada mais compreensivel do que aquela disputa pelo espaco de fala
entre o publico que queria perguntar (queria ouvir a artista), e a voz autorizada do critico-curador, convicta da urgéncia de legitimar e
expor, aos presentes, a posi¢cdo destacada da artista no canone das artes visuais no Brasil.

Dito de outra forma, a tensdo na antessala da mostra resultava do completo desencontro entre, de um lado, a preméncia do
acontecimento atual, a exposicdo da obra de uma mulher negra que se deseja conhecer, ou com quem aquele publico
predominantemente jovem e negro, pleno de inquietacdes politicas e estéticas, deseja aprender, e por isto compareceu a “conversa da
galeria” antes de entrar na exposicdo, e, do outro, a voz da autoridade e a forca da sistematizacdo intelectual, da regularidade do
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acontecimento, ou seja, a sua apreensao critica e historiografica dentro do sistema de correlagdes e hierarquias que compde o campo
das artes visuais. Para uns, a maioria, a oportunidade singular, extraordinaria, de se ver, de encontrar na obra o préprio corpo, em um
regime de imagens diverso da sequéncia de visdes de siimposta no cotidiano do racismo, que os desqualifica e violenta; principalmente,
a chance de partilhar, por todos os espacos do Museu, corpo e memoéria. Para o campo das artes, o reconhecimento da artista, a
apreciacdo técnica e a sua inser¢do numa série (arte brasileira contemporanea), através de uma subsérie identificada pelo género
(mulheres artistas), certamente silenciado seu fulcro: arte negra ou, ao menos, arte afro-brasileira.

Aintervencdo da artista ao final do pronunciamento foi breve e fez uma recomendacgdo cabal: agradeceu comovida a homenagem e se
dirigiu ao publico, para dizer que todos devemos aprender a ouvir o que os outros precisam dizer, acrescentando ap6s brevissima pausa
retérica: todos devemos também saber quando podemos falar.

Rosana Paulino (Sdo Paulo,1967) é artista visual, educadora, curadora e, como a maioria dos artistas negros e negras de sua geracdo, tem
formacao académica e titulacio especifica na linguagem que trabalha. £ doutora em Artes Visuais pela ECA, a Escola de Comunicacéo e
Artes da USP, e especialista em gravura pelo London Print Studio. A isto se deve parte da sua atividade paralela e permanente de
reflexdo sobre a proépria obra. Outra instigacdo forte para mediar com assiduidade o préprio trabalho, creio, é politica, dada a triste
excepcionalidade da fruicdo das artes visuais negras pela maioria a populagao brasileira. A exposi¢ao das suas “costuras da memaéria” no
MAR teve como subsidio, além da conversa introdutéria, a exibi¢do, numa pequena sala, de videos sobre a obra e de muitos
depoimentos da artista. Este artigo trara, em coeréncia, sempre que possivel, a palavra de Rosana Paulino ao lado das minhas.

*

Eu queria lidar de forma mais
contundente com o fato de ser negra,
e isso a fotografia me dava.

Rosana Paulino

Com suportes e técnicas diversificados e as vezes pouco convencionais, Rosana Paulino faz esculturas, desenhos, gravuras, aquarelas,
bordados, colagens, fotografias e instala¢gdes, usando materiais triviais da jornada familiar de uma classe média racializada, pobre e
urbana - argila, retalhos de tecidos, fios, linhas, I8s, contas, velhos retratos. Nisso podemos ler a sua inscricdo numa forte perspectiva de
género. Na manipula¢do desses residuos da vida cotidiana e sua transformacdo em obra esta a “manualidade” das mulheres com quem
conviveu, a qual se referiu na abertura da exposicdo e destaca sempre que é necessario explicar o préprio trabalho.

Na tradicdo ocidental do valor, artefatos e materiais sdo também hierarquizados por género: agulhas, linhas, tecidos, tesouras, costuras,
bordados e ceramicas estao associados as mulheres e ao ambito artesanal e doméstico, assim como pinceis, canetas, 6culos, papel
impresso e qualquer engenho de reproducdo de imagens estdo associados aos homens. Tanto os objetos artisticos possuem “género”
quanto a grande divisdo artistico-cultural moderna separou e hierarquizou, com eficaz sistema classificatorio, as ‘artes maiores’ como a
pintura ou a escultura, onde prevaleceram os homens e nas quais vida publica, sentimentos nobres, privados ou coletivos, e abstra¢des
sdo expressos, em contraste simétrico com as ‘artes aplicadas’, ‘baixas’ ou ‘menores’, que ndo derivam do cérebro ou da imaginagéo, e
sim das maos e da necessidade, as ‘artes manuais’, por consequéncia delegadas as mulheres, presas ao corpo, ao domus, aos afetos, ao
bem estar.

Desde os anos de 1970, mulheres artistas, instigadas pelo feminismo, operam contra as praticas de discriminacdo de género e impdem
ao campo dominante das galerias e museus, como realizacdo artistica, objetos como obras téxteis ou bordados, referidos a vida
doméstica e vistos como essencialmente femininos.

“Bastidores”, trabalho de Rosana Paulino datado de 1997, como algumas de suas intérpretes tém ja apontado, também é herdeiro da
operacdo artistico-feminista da insurreicdo dos materiais; vale-se de pedacos de tecidos claros, bastidores, linha e agulha. Entretanto, a
série tem forte antagonismo com a domesticidade das toalhas de mesa, guardanapos e pequenos tecidos bordados, retirados por
Miriam Schapirol? de seu contexto familiar de classe média americana e exibidos como obras de arte, em uma mostra tornada um
marcador emblematico.

No trabalho da artista brasileira a rasura e a dimensdo racial se impdem. Rosana Paulino imprime em tecido retratos 3x4 de mulheres
negras da familia e no pano tensionado, enrijecido pela moldura do bastidor, sutura, com pontos grosseiros, desordenados, sobrepostos
e agressivos, seus olhos, bocas, garganta. A manualidade rompe os limites do doméstico, da vida familiar e da histéria pessoal, para
servir a denuncia de violéncias passadas e presentes, desde a imagem insistente da escrava Anastacia, atada a uma mascara de flandres,
as fotografias de jovens negros apreendidos e amarrados, a boca colada com fita adesiva para ndo gritarem, que a midia nos exibe. Nos
rostos rasurados - ou suturados, como faz questdo de repetir -, comp®&e seu grito contra a continuidade nunca resolvida das praticas
escravistas e a alianca eficaz, ativa, entre racismo, violéncia de género e feminicidio no pais.

Afirma Rosana Paulino, como propésito de sua arte,

pensar em minha condi¢cdo no mundo por intermédio de meu trabalho. pensar sobre as quest&es de ser mulher, sobre as
questdes da minha origem, gravadas na cor da minha pele, na forma dos meus cabelos. gritar, mesmo que por outras bocas
estampadas no tecido ou outros nomes na parede. este tem sido meu fazer, meu desafio, minha busca.l¢

A artista pode ser inserida em uma periodiza¢do pouco explorada entre nos, intelectuais académicos brancos. Os nomes na parede
mencionados no trecho citado acima sdo uma alusdo a seu trabalho anterior, a instalacdo “Parede da meméria”, o primeiro com



reconhecimento amplo, em 1994, no auge dos anos finais do século XX.

Nascida em 1967 em S&o Paulo, a artista cresceu entre aos impactos da emergéncia - na cena artistica, no debate politico e nos meios de
comunicac¢do - de movimentos, grupos artisticos e demandas politicas da populagdo negra brasileira. Marcam o ‘espirito da [sua] época’
a consolidacdo do grupo editorial Quilombhoje, de escritores que estavam publicando desde 1978 os Cadernos Negros, a fundagdo do
Geledés, Instituto da Mulher Negra (1988), por Sueli Carneiro; a Maria Mulher, organizacdo de mulheres negras criada em 1987 e seguida
de outros coletivos surgidos do | Encontro Nacional de Mulheres Negras, também em 1988, no calor do debate sobre o Centenario da
Abolicdo. Trata-se de um contexto de lutas em que se multiplicavam as organiza¢des das mulheres e o0 movimento feminista passava a
ser criticado pela dominancia branca e de classe média das suas militantes; no plano da cultura musical ocorre na mesma década o
surgimento do RAP, um fendmeno politico-musical naquele momento encabegado pelos Racionais MC's (1989), que alardearam os
assassinatos de jovens negros e pobres nas periferias brasileiras e o nexo entre racismo, miséria e violéncia. A década de 1990 foi
também o momento das discussdes sobre globaliza¢do, identidade e multiculturalismo, quando o termo didspora passou a designar
simultaneamente projeto politico, projeto estético e projeto académico, para confrontar e transvalorar as no¢6es de raca, identidade
étnica, territério e cultura nacional.

“Parede da memdria” € uma instalagdo composta por Rosana Paulino a partir de 11 fotografias de familia, impressas em tecido para
formar pequenas almofadas quadradas de cerca de cinco centimetros, costuradas a mao, com delicado ponto dente de cdo ou ponto
caseado, usado nas costuras domésticas antes da popularizagdo das maquinas Singer; os pequenos objetos com corpo e rosto se
multiplicam em milhares de unidades. SGo como patuas que compdem uma “parede” e tem simbologia relevante para a cultura afro-
brasileira como elemento de protecdo. Para Rosana Paulino, a obra diz a quem a observa:

vocé pode ignorar um desses elementos, uma dessas pessoas nas ruas, mas nao pode ignorar essa quantidade de pares de
olhos sobre vocé (...). Colocando essas onze fotografias de familia dentro desse formato, é como se eu colocasse 0 meu grupo
étnico sob o cuidado, sob protecdo. E como se eu protegesse toda a minha ancestralidadel?

Mas a dimensdo afro-religiosa da ancestralidade visivel neste trabalho - em contraste com parte significativa da producdo de artistas
negros e negras entre nds - ndo é central, ndo é tematica, embora constitua uma espécie de tangéncia, frequentemente a ‘sustentar’
obras da artista ou a organizar os elementos que as compdem, como uma sintaxe compartilhada.

Rosana Paulino reconhece a influéncia de artistas afro-brasileiros anteriores a ela, mas diz ter buscado um caminho mais coerente com o
seu contexto social.

As artes visuais negras no Brasil historicamente sdo muito ligadas ao religioso - desde o Barroco ao Modernismo e, em
alguns casos, ainda hoje. Acho que esse campo de producdo do religioso era de certo modo permitido aos sujeitos negros.
(...) No meu caso, que venho da periferia de S&o Paulo, da Freguesia do O, e que ouvi Racionais MC's na adolescéncia, qual é a
heranca negra que estava ao meu redor? N3o era a dos cultos afro-brasileiros. Isso obviamente nao é nenhuma critica a
esses artistas. Quero enfatizar que ndo estou imersa nesse universo como eles estavam. Entdo, como me encontro? Quais
sdo as minhas referéncias?®

*

Conforme narrou na “conversa de galeria” no MAR e vem repetindo em depoimentos, entrevistas e escritos seus, bem como evidenciam
os desdobramentos recentes de sua obra, Rosana Paulino foi literalmente atropelada pela fotografia de uma mulher negra nua, de
frente, costas e perfil em 2010, no cruzamento de dois fortes interesses seus: a fotografia, desde o album de familia aos registros da
escraviddo, e a Biologia através dos compéndios antigos da “Histéria Natural”. Naquele ano, viu pela primeira vez alguns registros
fotograficos da Colegdo Luis Agassiz realizados por ocasido da Expedi¢dao Thayer no Brasil, na segunda metade do século XIX.

Em 2010, historiadores da USP organizaram no Centro Universitario Maria Antonia, em S3o Paulol¥, a exposicdo intitulada Rastros e racas
de Louis Agassiz: fotografia, corpo e ciéncia; Fotografias da Expedicdo Thayer de Louis Agassiz, que no mesmo ano foi incorporada a 292 Bienal
de Artes de S3o Paulo e exibiu, pela primeira vez no Brasil, 40 das cerca de 200 fotografias que estdo sob a guarda do Peabody Museum,
da Universidade de Harvard. Essas fotografias permaneceram por muito tempo inéditas ou com circulagdo restrita, provavelmente
devido a seu contelddo constrangedor: sdo retratos nus, de corpo inteiro, da populacdo africana do Rio e de tipos mesticos da populagdo
de Manaus.

Recupero esta informagdo porque, como Rosana Paulino - embora com intensidade e amplitude obviamente diversas - também a mim
impactou em 2010 a visdo da crueza minuciosa dos registros racialistas do final do século XIX, contemporaneos, alias, aos prognosticos
do Conde de Gobineaull que esteve no Rio de Janeiro na mesma década que Agassiz e igualmente privou da intimidade com o
Imperador Pedro Il e a elite pensante brasileira.

O zodlogo suico Louis Agassiz esteve no Brasil entre 1865-1866. Defensor do poligenismo e da teoria da degeneracao das ragas, veio
para conhecer o que denominava um “paraiso racialista”. Pretendia recolher provas materiais tanto de exemplares das diferentes ragas
gue conviviam no pais quanto da degeneracdo racial produzida pelo seu “mulatismo”. Contratou no Rio de Janeiro o fotégrafo Augusto
Stahl - “Photographo da Casa Imperial” - e Ihe encomendou daguerreétipos de africanos escolhidos como amostras de “tipos raciais
puros”. As fotografias foram feitas de acordo com as demandas de registro cientifico e fisiondmico de negras e negros, retratados
despidos, de frente, de costas e de perfil.

O registro fotografico é contemporaneo tanto ao auge da exploracao colonial no século XIX e da demanda de conhecimentos que a
subsidiasse quanto de uma nova compreensdo de ciéncia, fundada na materialidade das evidéncias, quanto, ainda, da urgéncia da



apropriagao, classificagdo e controle da diversidade dos corpos e das diferencas entre normalidade e anormalidade. Capaz de congelar o
imprevisivel através da fixacdo de imagens do que se desejava conhecer e difundir, o registro visual produziu documentos cruéis da
diferencia¢do e da inferiorizacdo do outro, objeto da conquista colonial e da exploragdo escravista. Muitos corpos nus foram registrados
por Stahl numa sequéncia de imagens que parece fazé-los girar diante dos olhos do observador, favorecendo uma visao circular,
ininterrupta, que os priva de toda intimidade e segredo.

Augusto Stahl, Série de daguerredétipos de africanos,
classificados como “tipos raciais puros”.
Rio de Janeiro, 1864 (Cole¢do Louis Agassiz)

Sao fotografias de corpos negros obrigados a pousar contra um fundo liso, sem qualquer acréscimo que possa ancora-los em alguma
forma de humanidade. Este é o paradoxo e a poténcia perversa das imagens feitas por Augusto Stahl, para comprovacdo das teses
racialistas de Agassiz: dissociados das formas proprias do existir (postura corporal individualizada, referéncias de espaco, vestuario,
aderecos, paisagem), os corpos negros de mulheres e homens retratados parecem hipertrofiar a semelhanca das partes reconheciveis e
comuns a todo corpo humano, acintosamente expostas, e, ao mesmo tempo, fundar uma instransponivel distancia e diferenca, com a
negacdo cabal de sua humanidade e individualidade. “Quem os contempla hoje se defronta acima de tudo com a sua inquietante
vulnerabilidade e tristeza” (Cunha, 2014).

Escrevi a frase final do periodo acima ha alguns anos, para uma palestra que fiz sobre as imagens de pessoas negras que nos foram
legadas por viajantes estrangeiros do século XIX, fortemente afetada pela série Agassiz. Esta repercussdo em mim, que provavelmente se
faz sentir em todos que as contemplam, é a via, o caminho de que disponho para vislumbrar a violéncia do impacto sofrido por uma
mulher negra diante das fotografias. A propdsito, disse Rosana Patricio: “Quando eu me deparo com aquelas imagens, eu falo: vou
estuda-las porque elas me causam um incémodo profundo”i,

As fotografias da cole¢do se tornaram parte de diversos experimentos da artista e resultaram, trés anos depois, nas imagens que
compdem Assentamento (2013), um ponto de inflexdo na sua obra, que marca um deslocamento da meméria familiar expandida para a
exploragdo e o confronto com memdria racial instituida - ou do “racismo cientifico”, como diz - compondo uma perspectiva radicalmente
outra, a meu ver inédita, para a articular meméria e ancestralidade.

Os assentamentos integram o universo litdrgico e ritual mais restrito dos cultos afro-brasileiros. Embora sumariamente referidos como
‘representacdo’ de um orixa na fisicalidade do mundo, na perspectiva matriz iorubana o assentamento (ighd) é um continente
(originalmente seria uma cabaga) com os contelidos especificos da divindade. Ao mesmo tempo, o assentamento é territério e é ponte,
elo, ligagdo entre mundos, depositario da continuidade diyé-orun, em praticas religiosas que, alerta Machado (2018, p.48.), “envolvem
vises de mundo em que o material e o imaterial, o visivel e o invisivel ndo se ddo como dominios separados um do outro, mas como
imanentes entre si”.



Assentamentoll?, instalacdo concebida por Rosana Paulino, é formada por mdltiplos elementos e linguagens e, como em sua montagem
original, ocupou um espago exclusivo da retrospectiva tanto na Pinacoteca de Sdo Paulo em 2018 quanto no MAR em 2019: um
permanente ruido de mar, pequenas fogueiras armadas sobre paletes no chdo, onde pedagos de bragos se misturam a gravetos, e telas
que exibem videos com imagens de mar. Em meio a esta composicdo visual e sonora estdo, em total destaque, trés reproduc¢des de
fotografias da colegdo Agassiz que registram uma mesma mulher.

Varias interven¢8es foram feitas sobre as fotografias, ampliadas até alcancarem o tamanho real (a artista conta que se colocava de pé ao
lado da mulher nua, até que chegasse a um tamanho satisfatério). Algumas reproducdes foram cortadas horizontalmente e remontadas
- suturadas grosseiramente - com fios e pontos asperos, sem que as partes do corpo tivessem a continuidade original, o que impde as
imagens um suplemento de deformacao e ressalta, grifa, a sua agressividade. Mais uma vez, o trabalho de Rosana Paulino evoca a
continuidade da violéncia sobre os corpos de mulheres negras que é urgente interromper, mas, ao mesmo tempo, é preciso resgatar e
reelaborar, para construir a prépria meméria. “Para entender como esse pais é assim, eu vou naquelas imagens, mas ndo basta ir até a
imagem do Agassiz. Tenho que saber todo o contexto histérico. E a partir dele criar uma imagem que rebata essa narrativa que foi feita”,
ela afirma.

Rosana Paulino é uma mulher negra, como milhdes de outras mulheres negras brasileiras, cuja existéncia esta histérica e
existencialmente conectada aos corpos de africanos escravizados, fotografados despidos de roupas e de humanidade por um naturalista
europeu no século XIX, imbuido da convicgdo cientifica em sua inferioridade e de sua perversa contribuicdo a composicdo racial da
populagdo do Brasil, através da mesticagem. A grandeza do trabalho desassombrado da artista esta em nos assegurar - em nos fazer ver
- que esse acervo da barbarie ocidental é também uma efetiva e palpavel ancestralidade, com a qual nés, brancos e negros, precisamos
lidar, em diferentes perspectivas de apreensao.

Rosana Paulino, Assentamento, detalhes.

Como em “Parede da memodria”, na minuciosa transformacdo dos retratos de familia em patuds, amuletos de protecdo que aproximam o
fiel de seu orixa e, portanto, estdo no dominio dos relicarios, das reliquias - da religacdo -, na instalacdo Assentamento se encontra o
mesmo impeto ou o mesmo fundamento, para a proposicdo visual do elo, da religacdo com a ancestralidade e elabora¢do de um
memorial, que tem trés vértices: formas rituais africanas, corpos negros escravizados plasmados pelo racialismo e a poténcia autoral e
atual da elabora¢do da meméria. Um assentamento, quando contemplado entre as “Pedagogias das encruzilhadas” por Luiz Rufino,

“vigora e ressignifica a vida (...), imanta e reverbera as energias que Ihe foram consagradas, afetando diretamente aqueles que com ele
estabelecem relag8es. La [no assentamento] se estabelecem e se potencializam os vinculos entre os tempos presentes e os tempos
ancestrais” (Rufino, 2018, p.13).

Assentamento e outros trabalhos posteriores de Rosana Paulino se distinguem no panorama da arte visual afro-brasileira
contemporanea, mais frequentemente alimentada por dois planos referenciais: a reconstrucdo diaspérica da ancestralidade africana
através da tematizacdo da experiéncia e da iconografia religiosas afro-brasileiras, ou, em outra vertente, as vivéncias negras em
confronto direto com as violéncias do racismo e da exclusdo secular da populagao afro-diaspérica. A obra de Rosana Paulino, sem se
deixar conter em qualquer dessas duas vertentes composicionais, agrega-as de modo original. A religiosidade de matriz africana lhe
oferece estruturas de composi¢do, uma sintaxe negra reconhecivel, mas, desde Assentamento 2, o foco ou o cerne dos trabalhos esta na
dimensdo mais eficaz e, paradoxalmente, menos abordada do racismo: seu fundamento na epistemologia moderna, como estruturante
do conhecimento ocidental e da prépria ocidentalidade, como ciéncia no século XIX, e estruturante da biopolitica eugénica peculiar aos
estados nacionais modernos até o presente.

O trabalho de intervencdo plastica que Rosana Paulino realiza nos abominaveis daguerreétipos de Augusto Stahl constituem um gesto
perlaborativo de alta poténcia reversiva. A artista visual recupera as imagens como memoria de uma violéncia que esta inscrita,
enquanto memoria étnico-racial, em seu corpo de mulher negra, e as reelabora, rasura os arquivos do racialismo e do racismo, corta,
desmonta, costura, remonta, sem deixar que se restaure a integridade visual. Principalmente, desenha sobre as imagens plasmadas. Do
presente, a artista insere breves narrativas ou ténues figura¢des de vida - um cora¢do que sangra, um Utero, um pequeno feto, raizes -



que instalam, nos corpos negros fotografados, signos do que lhes foi retirado. Rosana Paulino sem atenuar ou contemporizar a violéncia
extrema da qual descende, gesta a prépria ascendéncia, como se realizasse um movimento simultaneamente maternal e filial, traz para
perto de si, acolhe os corpos nus bestializados e os abraga, cuida, cura, concedendo-lhes e a si mesma, com delicadissimos tragos e
bordados em 1d macia, o que desde sempre lhes é recusado: coragdo e Utero, interioridade, afeto, linhagem e raizes. Este é o seu
assentamento.

“Eu sou artista visual. Ndo sou da literatura, da histéria, da sociologia. Entdo trabalho isso através de imagens”, afirma Rosana Paulino.
Disse também, na “conversa de galeria” na abertura da exposi¢do do Mar, que “trabalha na chave da homeopatia, onde uma imagem
cura outra”.

* Eneida Leal Cunha é professora da PUC-Rio.
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de imigrantes arianos capazes de sanear a mesticagem e assegurar a sobrevivéncia da populacdo, segundo ele destinada a extingdo em
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