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MAQUINA DE AMAR EM RUINAS, OU PARA VIVER UM GRANDE AMOR

Mariana Meneguetti

Imagem 1: Marcel Gautherot, Alfredo Ceschiatti, 1956 (Cole¢do IMS).

Apoiamos as mdos na pedra e, como num lance, pulamos o muro. Sem acreditar que jd estdvamos do outro lado, abaixamos sutilmente pra
perceber alguma diferenca entre os mundos. O medo quando chega no limite vira bicho. A sensacdo de morte que o medo causa petrifica os
corpos, emudece os sujeitos, os transforma em objetos, em estdtuas, mas no medo também hd respiro. Parece que a pele afina, os érgéos
internos despertam e o corpo fica mais sensivel a adrenalina. Do outro lado do muro, a casa produzia um fascinio curioso. Ao redor e mesmo
dentro da casa, era presente uma série de esculturas femininas de granito e bronze. As esculturas figurativas, combinadas com o
abstracionismo da casa, pareciam habitar em certo siléncio. Alguém poderia dizer que era a prépria maldi¢éo de Perseu contra a Medusa, mas
talvez fosse algo totalmente diferente. Proxima a pedra que fundia a arquitetura a sua geologia local, descansavam algumas esculturas: duas
vassouras e um barril de lixo, um torso de mulher e uma mulher recostada; uma sem os bragos, outra sem pernas e um leve véu esculpido na
nudez do tronco. Fomos dangando ao redor destes objetos cindidos, nos relacionando com cada curva enquanto eu filmava em movimento.
Estar ali trazia uma sensacdo de profanacgdo de algo, mesmo que silenciosamente, mesmo que longe das vistas. Nina se movimentava
milimetricamente, devagar e no siléncio espelhando seus movimentos aos da escultura, dando continuidade ao que fora interrompido ou
petrificado. Assim como o branco da arquitetura, o branco das vestes aos poucos era sujado com os musgos e liquens que habitavam hd anos
aquelas curvas. Dangar com as estdtuas era libertador, parecia que dava vida aqueles seres forcosamente inanimados, evocando uma outra
presenca de corpo.
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Imagem 2: Marcel Gautherot, Esculturas de Alfredo Ceschiatti, 1956 (Colecédo IMS).



A casa patriarcal

Projetada pelo arquiteto Oscar Niemeyer nos anos 1950 e construida entre 1951 e 1953 no Rio de Janeiro, quando a cidade ainda era a
capital do Brasil - entre 1763 e 1960 -, a Casa das Canoas foi a residéncia do arquiteto por seis anos com a sua filha Anna Maria e a
mulher Annita, antes de ir para Brasilia acompanhar a construcdo da nova capital do pais. Uma pesquisa preliminar da casa se manifesta
por uma série de caracteristicas que deram nome e reconhecimento internacional ao autor: sensualidade e erotismo materializados pela
beleza das formas curvas e organicas da mulher, bem como da paisagem natural do Rio de Janeiro.

A relagdo entre musas amorosas e natureza ndo é fortuita. A natureza foi, ao longo de séculos, continuamente associada ao corpo
virginal feminino doador do amor. A representacdo da mulher, por exemplo, na pintura de paisagem na Franga do século XIX uniu os
conceitos de natureza, mulher, maternidade e o feminino “natural”. No romantismo brasileiro de influéncia europeia, a pintura A Carioca
(1882), do artista Pedro Américo (Paraiba, 1843-1905), discipulo do pintor francés Dominique Ingres, é um exemplo possivel. A relacdo
entre a mulher pura, de pele alva e lustrosa, o vasilhame escorrendo 4gua, a sensualidade e mesmo a sexualidade mascarada, evocam a
construcdo da feminilidade moral associada a natureza igualmente pura e fértil. A representacdo através da horizontalidade dos corpos
de arquitetura, natureza e mulher nos croquis de Niemeyer reforca esse paradigma.

Imagem 3: Croquis de Oscar Niemeyer.

Mas, se a sensualidade das curvas de Niemeyer evocou a mulher como paisagem ao associar corpo e natureza, por outro lado perpetuou
uma opressao contra corpos feminizados, confinando-os ao seu sexo e meios reprodutivos. Nesse sentido, o0 amor é materializado por
uma heterossexualidade compulséria, como em “O Poema da Curva”, um dos seus mais conhecidos escritos:

Nao é o angulo reto que me atrai,

Nem a linha reta, dura, inflexivel criada pelo homem.

O que me atrai é a curva livre e sensual.

A curva que encontro no curso sinuoso dos NOSSOS rios,
nas nuvens do céu,

no corpo da mulher preferida.

De curvas é feito todo o universo,

O universo curvo de Einstein.

(O. Niemeyer)

No entanto, a enunciagdo do amor como uma faganha cultural remonta a Antiguidade. Eros, o deus do Amor na cultura grega, foi
elogiado por Platdo no seu conhecido dialogo O Banquete, escrito em 380 a.C. O Amor foi construido através de diversas narrativas e
discutido pelos homens, entre os homens, uma vez que as mulheres eram excluidas dos debates coletivos. As leituras de Eros de Platdo
podem aprofundar a compreensdo de como a modernidade de Niemeyer perpetuou e traduziu seus afetos. Eros, quando encarnado por
sua modernidade, assume vestimentas universalizantes e masculinistas desencarnadas de afetos, corpos, géneros ou sexualidades
multiplas. A arquitetura desempenha um papel fundamental em perpetuar essa divisdo sexual em binarismo e tornar o género e a
sexualidade fungdes invisiveis dentro do mecanismo construtivo da modernidade.

Dentro do campo da Arquitetura Moderna, em 1917, Le Corbusier publicou seu manifesto Por uma Arquitetura, onde exp0s a ideia de
uma casa como uma maquina de morar, que teve enorme influéncia no modernismo brasileiro. Porém, no campo fora do dominio da
razdo, o tropicalismo sensual moderno atribuido primordialmente a obra de Niemeyer, que encantou seus contemporaneos,
evidentemente surge de um ethos epistemoldgico que abraca a modernidade dentro de um sistema fundamentalmente masculino,
mascarado de universal. Ao ser cunhado com o titulo de herdi nacional da arquitetura - caracteristica que acentua, para além do



solipsismo através de uma masculinidade egocéntrica, o valor de arquiteto demiurgo -, fica a ddvida sobre a sensualizagdo do
modernismo funcionalista, que veio fundamentalmente de uma matriz europeia branca, masculina e patriarcal.

O patriarcado, como lembra Gerda Lerner, é uma cria¢do histérica formada por homens e mulheres em um processo que levou cerca de
2.500 anos para ser concluido, baseado na comercializagdo da sexualidade feminina e na transformacdo da mulher em um recurso
encantado pelas diferencas de classe, que, segundo ela, se expressa em termos de género. As proprias mulheres se tornaram um

recurso adquirido pelos homens. A arquitetura ndo poderia ser indiferente ao sistema sexual vigente, a ponto de podermos chama-lo de
a casa patriarcal moderna.

O papel desse modernismo tropical ndo contemplou o erotismo patriarcal apontado pela objetificacdo dos corpos femininos, que se
tornou hegemonico em um lugar de constru¢do de uma identidade nacional. Sua construcdo discursiva, imagética e ideoldgica pode ser
percebida no encontro de midias a partir da exposicdo do escultor mineiro Alfredo Ceschiatti, em 1956, na Casa das Canoas.
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Imagem 4: Marcel Gautherot, Esculturas de Alfredo Ceschiatti, 1956 (Cole¢do IMS).
A exposicao

Realizada em um lugar diferente dos locais habituais de exposicdo de arte e reunindo as obras de Alfredo Ceschiatti - um artista
conhecido pelas esculturas a serem assentadas nos prédios de Niemeyer -, essa exposi¢do tomou o interior e os jardins da Casa das
Canoas. A mostra foi publicada na quinta edi¢do da Mddulo: Revista de Arquitetura e Artes Visuais do Brasil, da qual Niemeyer foi editor-
chefe, para comemorar seus cinco anos, e as fotos expostas na revista foram tiradas por Marcel Gautherot, fotégrafo francés radicado
no Brasil que teve papel fundamental na documentacdo das imagens de uma modernidade nacional. Comecando a circular no ano da
posse do presidente Juscelino Kubitschek (31 de janeiro de 1956), a exposi¢do e a publicacdo sdo arquivos importantes para se
considerar o projeto de um corpo moderno e publico que contraria a no¢do da casa como dominio privado.




Imagem 5: Revista Modulo, Ano1956, 5° Edi¢cdo - Aniversdrio da Modulo, Exposicéo de Alfredo Ceschiatti (pdginas
8 e 9) (Colecdo da Biblioteca Nacional).
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Imagem 6: Revista Modulo, Ano1956, 5° Edicéio - Aniversdrio da Modulo, Exposi¢do de Alfredo Ceschiatti (pdginas
10 e 11) (Coleg¢do da Biblioteca Nacional).

A casa foi dividida em niveis que separam dialeticamente o que é revelado e o que é secreto. Enquanto os espagos compartimentados de
intimidade sdo ocultados pela nova topografia da casa no subsolo, o desenho livre do piso térreo, sustentado pelos espacos de
sociabilidade, torna-se palco desse grande cenario construido. Esse espaco torna-se um dispositivo voyeuristico de exposicao, tanto de
uma feminilidade construida exposta pelas esculturas figurativas, como das formas livres da arquitetura. Dentro disso, ha uma tensdo
entre a exposi¢do de um corpo sensual e nu, na esfera publica, e o controle do corpo, na esfera privada. Isso fica evidente pelos
fragmentos registrados e escolhidos para aparecer na Revista Médulo. Acentuando a dominagdo patriarcal presente na modernidade, a
casa se revela na visdo de um amor heterossexual ndo sé idealizado como violento, em que o espaco de sociabilidade é dado pela
transparéncia e abstracdo das formas de uma feminilidade branca e etérea. Dentro disso, a visualidade da casa aponta para uma
evidéncia subjetiva do ponto de vista do arquiteto sob um senso platénico de feminilidade e amor.

Planta baixa do nivel superior, mostrando o chdo livre do térreo, reproducdo de 1985.
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Planta baixa do nivel inferior, mostrando o chdo invisivel do subsolo, reprodugcéo de 1985.

Portanto, ndo é sé a arquitetura que tem um papel de seducao por meio de um mito importado de feminilidade, mas também as
esculturas. Nessa edicdo da revista, foram sete esculturas em destaque: Acrobatas, Liliane, Banhista, Galo, Peixe, As Trés Gracgas e Torso de
Mulher. Criticos brasileiros contemporaneos podem ter apontado a importancia dos nus femininos, seus “corpos voluptuosos e
sexualizados” (Guerra, 2016), sua fun¢do de adorno, a mulher e sua fun¢do Unica de agradar aos universos masculinos ou mesmo o
pacto entre homens, que tinha nas esculturas femininas um acordo comercial. Nesse sentido, a cultura do fetiche oferece um paralelo
com a cultura da mercadoria presente entre os séculos XIX e XX. Repensando o uso fetichista do corpo feminino como operagao formal
na arquitetura, é imprescindivel repensar os parametros culturais entre o feminino como corpo natural e como mercadoria,
principalmente porque a arquitetura em um contexto capitalista a torna marca registrada de uma cultura, um corpo publicitario. Isso é
especialmente importante quando Niemeyer conta em seus livros de memérias que foi convidado por Juscelino para construir Brasilia no
pos-festa da exposicao de Ceschiatti. Com isso, poderiamos pensar que, num contexto politico importante, que levaria a construc¢do da
nova capital, Brasilia, a casa funcionou como um dispositivo de seducdo, ou mesmo um mecanismo de sedugdo politica.




Imagem 7: Marcel Gautherot, Esculturas de Alfredo Ceschiatti, As Trés Gragas, 1956 (Colecdo IMS).

Imagem 8: Marcel Gautherot, Esculturas de Alfredo Ceschiatti, Banhista, 1956 (Colecéo IMS).



Imagem 10: Marcel Gautherot, Esculturas de Alfredo Ceschiatti, O Abraco, 1956 (Colecéo IMS).



Como Judith Butler ja apontou, para além de ser culturalmente construido ou de ser um dado natural, o género é uma performance
social. Para ela, “a distingdo sexo/género sugere uma descontinuidade radical entre corpos sexuados e géneros culturalmente
construidos”, significando que,

guando o status construido do género é teorizado como radicalmente independente do sexo, o género se torna um artificio
fluido livre, com a consequéncia que o homem e 0 masculino podem tdo facilmente significar um corpo feminino ou um
masculino, e a mulher e o feminino um corpo masculino tao facilmente quando um feminino (Butler, 1990, p.6).

Nesse sentido, vale considerar: como imagens de seducdo, historicamente atribuidas a feminilidade, foram usadas nos novos designs da
modernidade e permeadas nos circuitos ativos de poder, dominados por homens? Como a arquitetura constréi a categoria de sexo?
Como ela performa um corpo com género, e quais sao 0s seus impactos no contexto de construir uma identidade nacional? Como essas
questdes participam no tipo de prazer oferecido quando se olha para a casa, e como elas anunciam fantasias através do poder?
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Imagem 11: Croqui da Casa das Canoas de Oscar Niemeyer mostrando o ponto de vista “humano”, 1950

Muito se sabe de Niemeyer construir a sua persona através de anedotas da juventude, sua participa¢do no “Clube dos Cafajestes”, suas
experiéncias sexuais na Lapa, o encontro com as mulheres nas quartas-feiras a noite, as piadas no escritério que dividia com Jorge, Reidy
e Hélio na Nilo Pecanha, onde, como ele conta nos seus livros de memoria, juntava amigos como Vinicius de Moraes, Carlos Ledo,
Echenique, Luiz Jardim, Ega, Duprat e Cavalcanti.

Vale lembrar que, no cenario artistico da época, a Bossa Nova era um género musical que crescia praticamente no mesmo espago-tempo
da casa - um Rio de Janeiro de 1956. As palavras tdo sonoras de “Para viver um grande amor”, de Vinicius de Moraes, expdem os limites
desse idealismo:

Para viver um grande amor

Primeiro é preciso sagrar-se cavalheiro
E ser de sua dama por inteiro

Seja 14 como for

Ha que fazer do corpo uma morada
Onde clausure-se a mulher amada

E postar-se de fora com uma espada
Para viver um grande amor.

(Vinicius de Moraes)



Nado muito diferente da cang¢do de amor de Vinicius de Moraes, Niemeyer construiu para si uma maquina de amor. O ser luxurioso e
imaginativo, como ele mesmo diz, conduziu-o aos caminhos do “sexo, da inveng¢do arquitetdnica e da fantasia” (Niemeyer, 1990, p. 43). O
que parece é que a sua dupla persona permite que ele seja o playboy na arquitetura, mesmo que tenha construido uma casa de familia
para si. O espaco do playboy moderno é o espago do masculino erético, do sensual, permissivo e publico e posiciona - cenicamente - a
vida familiar heteronormativa e patriarcal. Ao construir um aparato erético, do sentido masculino, materializado na objetificagdo de um
corpo, a arquitetura torna-se a mulher platénica construida para si.

No mito de Dafne e Apolo, é transformando-se em uma floresta que Dafne consegue enganar o inimigo de um abuso. A floresta aqui
também atua como uma defesa, um escudo pelo simulacro, pelo préprio caos que ela representa. Esse também pode ser um caminho
onde reside a erosao de uma espécie de cultura heteronormativa. A categoria de mulher, ao contrario de um retorno a uma origem, a
um ornamento ou a um estado petrificado, € uma multiddo performativa contra suas violentas objetificaces e afetos, em busca das
ainda invisiveis outras formas de amar.

Imagem 12: Marcel Gautherot, Escultura de Alfredo Ceschiatti, Torso de Mulher, 1956 (Colecéo IMS).

* Mariana Meneguetti é arquiteta interdisciplinar, mestre em Teoria e Histéria de Arquitetura (PUC-Rio) e cofundadora do grupo de
arquitetura Entre (Rio de Janeiro). E coautora das publicacdes 8 Reacées para o depois (2019) e Entre: Entrevistas com Arquitetos (2013) e em
2018 colaborou com o Pavilhdo do Brasil na 16 Bienal de Veneza na exposicdo Muros de Ar. Atua no campo interdisciplinar da
arquitetura entre a pesquisa e o projeto.
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