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FOTOGRAFIA E MEMORIA: ENTREVISTA COM MIRIAM MOREIRA LEITE

Miriam Moreira Leite foi uma das feministas mais brilhantes da geracéo que viveu a segunda onda sob a pressdo da ditadura. Seus estudos sobre
imagem e narrativa se tornaram fundamentais porque faziam perceber a médo pesada do patriarcado sobre as mulheres em retratos de familia e textos
dos viajantes no século XIX. Além disso, Miriam fez um resgate triunfal de Maria Lacerda de Moura, militante anarquista nascida em 1877, critica
ferrenha da moral sexual burguesa e defensora da educacéo sexual dos jovens, do amor livre, do divércio e da maternidade consciente.

Mas o que me parece mais importante na carreira de Miriam foi, de fato, ser a pioneira em estudar a imagem com uma perspectiva feminista.
Precisamos conhecer e aprender com Miriam, que foi uma amiga cheia de amor, cuidado e delicadeza. Miriam foi pesquisadora visitante do PACC
quando éramos ainda CIEC - Coordenacgéo Interdisciplinar de Estudos Contempordneos.

Saudade grande dessa amiga genial.

Heloisa Buarque de Hollanda
curadora da se¢do Vale a Pena Ler de Novo

Em 2008, Miriam Lifchitz Moreira Leite completou 82 anos de idade. Sua reflexdo sobre a questdo das imagens e da memoria tem
inspirado e influenciado muitos pesquisadores do campo das Ciéncias Humanas, justamente pela sua capacidade de provocar outras
reflexdes, provocar outros olhares. Partindo desta inquietude, prépria a obra de Miriam, sentimos ser este um momento privilegiado para
rever sua obra e biografia, procurando retragar os caminhos de suas escolhas e inquietac6es. Neste movimento, produzimos um
documentdrio no qual buscamos praticar a metodologia criada por Miriam em suas pesquisas: mobilizando a meméria a partir das
imagens e, assim, tecendo sua biografia. Neste percurso, nos debrugamos sobre o material produzido pela autora, sua pesquisa sobre a
feminista Maria Lacerda de Moura e suas caixas e dlbuns de fotografias pessoais. Desta forma, nasceu Caminhos da meméria - Miriam
Moreira Leite (2008, 35 min), video dirigido pelas autoras desta entrevista, o qual compd&e a Série Trajetdrias nas Ciéncias Sociais, produzido
no ambito do Projeto Tematico Alteridades, Constru¢des da Realidade e Expressdes Culturais do Mundo Sensivel, financiado pela Fundacao
de Apoio a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo - FAPESP (2003-2007).

Publicamos aqui uma entrevista produzida neste contexto em que a autora nos brinda com importantes elaboragdes sobre aimagem, em
especial a respeito das relagbes entre fotografia e memarialll, Cabe dizer que, em sua trajetéria académica, Miriam reflete sobre as
construcBes da realidade social nos livros de histéria, produz um importante estudo sobre as imagens do Brasil presentes na literatura
produzida pelos viajantes e o seminal estudo sobre a estrutura da representacdo da familia a partir de imagens fotograficas, entre outros.?
A entrevista aqui apresentada é um pequeno fragmento da profundidade que ha no trabalho e na biografia de Miriam.

Andréa: Como apareceu a ideia de trabalhar com fotografias? Como é que a fotografia entrou na sua vida de trabalho?

Miriam: Eu sempre gostei muito de olhar albuns e verifiquei, vendo albuns de familias de origens muito diferentes, que as figuras eram
muito parecidas. Havia uma semelhanca muito grande entre as fotografias de um album e de outro, ndo propriamente da fisionomia das
pessoas, mas da posicdo, da maneira e da frequéncia com que tiravam retratos. Isso que me orientou para fazer uma cole¢do, exatamente,
de retratos de filhos e de familias de imigrantes para Sdo Paulo, em um periodo em que a pose era um problema, quer dizer, a pose era
muito longa, porque o filme era muito lento. Entdo, realmente isso era um fator identificavel e que fazia com que todas fossem meio
parecidas. As pessoas todas precisavam ficar retas, olhando de cara para a cdmera, de frente e cansadas de tanto esperar. Entdo eu fiz essa
reunido de fotos de familia e a partir dai eu fiquei examinando o que a fotografia trazia e o que ndo trazia.

Para mim foi extremamente Util perceber que, em varios momentos, no caso de algumas fotografias que sdo muito repetidas, vocé acaba
nao vendo mais, justamente porque é muita repeticdo. Tanto que, no fotojornalismo, as pessoas recorrem a elementos extremamente
exdticos para chamar a atencdo, porque sendo a saciedade da percepcdo é muito grande, e vocé acaba ndo vendo aquela coisa que se quer
mostrar. O préprio retrato de familia, de uma, duas geragdes colocadas em fileiras e, frequentemente, os mais velhos bem no meio e as
criangas sentadas na frente, foi colocado, até por um dos estudiosos de fotografia, como exemplo de uma fotografia invisivel, pois como
todo lugar tinha, vocé acabava ndo vendo. O que também me chamou a atencdo é que a questdo da pose acabou se tornando um
sinbnimo de retratar, porque fazia parte da fotografia vocé estar sendo observado, entdo vocé ficava numa atitude de quem esta sendo
visto.

Francirosy: Vocé considera Retratos de familia® um livro de metodologia de andlise de imagem?

Miriam: Eu tenho impressdo de que é um ponto de partida. Na verdade, cada tipo de fotografia tem uma légica prépria. Eu até pensei em
fazer, primeiro, de um grupo pequeno que seria a familia, depois, de um grupo médio de festas, ou 0 movimento social, e depois, de
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grandes grupos, como os comicios e revolugdes. Essa Ultima ideia ndo vingou na medida em que vocé acaba ndo vendo a expressao das
pessoas, vocé acaba tendo a ideia de um mundo de pessoas que vocé acaba ndo enxergando e nem podendo tirar nada dali. No caso, por
exemplo, de outro trabalho com o qual eu colaborei, que foi Retratos de carnaval,¥ realmente existe uma outra maneira, apesar de todos
serem redutiveis a retratos de familia. Isso fez com que eu insistisse nele, porque, inclusive, nos retratos de carnaval, existe a familia que
aluga o carro para o ‘corso’ e aquilo se torna um saldo que, de certa maneira, € uma forma privada de festa. E, a partir dai, também as
familias de projecdo acabavam pondo seus retratos nas revistas ilustradas, e o retrato que era uma questdo privada e apenas exibido para
as pessoas de dentro da casa ou amigos passou a ser uma coisa publica. Todos esses elementos da fotografia acabaram aparecendo nesse
trabalho - sempre a procura de um equilibrio entre aquela visdo imediata que vocé tem do contelddo da fotografia a primeira vista e a falta
de percepc¢do quando vocé ndo consegue mais ver a fotografia, dada a sua repeti¢do.

Francirosy: E, neste ponto, vocé fala dos quatro vetores...H

Miriam: Na verdade, a fotografia exige muito mais do que um texto escrito para sua revelacdo, porque vocé precisa levar em conta tanto o
produtor da foto, como as pessoas retratadas, aquilo que as pessoas retratadas gostariam que aparecesse, quer dizer, elas realmente
fazem uma pose daquilo que elas querem que apareca e aquilo que o fotégrafo acha que melhora o seu produto, de maneira que existe
uma por¢do de angulos que vocé precisa levar em conta para conseguir extrair da fotografia aquilo que ndo é imediatamente visivel.

Francirosy: O que me chama bastante aten¢do no Retratos de familio é a maneira como vocé conseguiu articular tanto os
autores da Histéria, da Sociologia, da Antropologia e da Psicologia. Isso foi um caminho que vocé acabou optando para a
andlise dessas imagens, dessas fotografias, ou essas referéncias foram aparecendo?

Miriam: Elas foram aos poucos aparecendo. Uma coisa, por exemplo, que eu tive de usar sempre foi a questdo da percepcdo visual que é
muito estudada pela Gestalt,d a psicologia da forma, que tenta entender a forma e o fundo, e tudo isso aparece na fotografia. Para vocé
poder ver o que esta na foto, vocé precisa ver o que esta no foco e o que esta em torno, que é uma das técnicas da Gestalt. No caso, por
exemplo, da Antropologia Visual, o trabalho que a Margareth Mead e o Bateson fizeram em BaliZl foi um trabalho que me inspirou muito,
na medida em que eles procuraram perceber como uma crianga adquire sua forma de ser balinesa. Ai eu percebi que a fotografia é
principalmente sobre o espaco e, para vocé obter a dimensdo do tempo, vocé precisa construir esse tempo. Precisa ter varias fotografias,
em varios momentos, para obter a dimensdo do tempo. Isso é verdade ndo sé para o caso das criangas que iam crescendo, que iam
adquirindo formas de vida e comportamento, como também para qualquer fotografia. E preciso ter varias fotografias, tiradas em vérios
momentos, para vocé poder compreender o que é aquilo. A fotografia isolada é muito dificil de ser analisada, vocé precisa de uma
sequéncia que te revele o conteudo.

A fotografia por si ndo fala. E preciso que os fotografados revelem a sua identidade, quando tiraram, por que tiraram, o tipo de recurso que
tinham. No caso do Retratos de familia, eu tive que fazer entrevista com todos eles, porque muitos deles me revelaram também um outro
elemento muito importante: que a memoria da fotografia € muito diferente da memoria de um texto escrito. A sua memoria é feita através
de uma convocacao de outras imagens parecidas. E dessa forma que vocé consegue compreender aquela imagem. E no caso, por exemplo,
desse meu arquivo fotografico de familias de imigrantes, eu tive a oportunidade de ter depoimentos, tanto de descendentes como as vezes
dos fotégrafos que tinham tirado essas fotografias. E assim, as lembrancas que eles tinham e a revelacdo dessas lembrancas me
permitiram perceber o que era aquela fotografia.

Francirosy: Vocé lembra de alguma histdria interessante que vocé ouviu mostrando essas fotografias? Vocé se deparou com
algum siléncio?

Miriam: Isso apareceu no exame dos albuns. Os albuns tinham realmente algumas ‘cruzinhas’ em baixo, que as vezes revelavam que a
pessoa que estava organizando queria aparecer ou, por outro lado, algumas eram recortadas. Demorou um pouco para eu entender o que
isso queira dizer. Na verdade, alguns casos eram pessoas que eram malvistas na familia ou que pretendiam afasta-las da familia, entdo elas
retiravam do retrato. Depois eu percebi que, em alguns casos, elas retiravam das fotografias (que é uma diminuic¢do, uma reducdo da
realidade, ela nunca é sé uma reproducdo), elas retiravam aquilo para colocar em relicarios. O relicario em camafeus ficava mais préximo
das pessoas, de maneira que sdo movimentos praticamente opostos e que sdo revelados por um ato que vocé sé vé manuseando ndo sé a
fotografia como os seus invélucros, que séo os albuns ou até, as vezes, caixas de sapatos.

Andréa: Como vocé reuniu o arquivo de fotos de familia?

Miriam: Foi uma coisa inteiramente empirica, ndo foi, digamos, uma coisa representativa. Eram pessoas do meu convivio, que se
interessaram pelo trabalho e que eram descendentes de imigrantes, alids, em Sdo Paulo, vocé encontra uma quantidade bastante variada
dessas pessoas. E elas me emprestaram os seus albuns, alguns, uma quantidade enorme, alguns, algumas fotografias. A reunido delas eu
uniformizei, reproduzindo todas no mesmo tamanho, no mesmo tipo, porque havia tamanhos muito diferentes, fotografias pintadas
também, coisas que eram muito dificeis de vocé comparar, e a comparacado é a base do trabalho. Entdo foi necessario fazer esse arquivo
provisério com o qual eu trabalhei. Depois eu apresentava o arquivo que eu tinha feito para as pessoas, que me falavam daquilo que
lembravam da fotografia.

Andréa: Vocé ndo reapresentava os dlbuns delas, vocé mostrava a organiza¢do que vocé fez do material?

Miriam: E, porque af elas tinham o afastamento do material, que permitia que a meméria funcionasse melhor, porque aquelas que elas
viam sempre acabavam sendo esmaecidas da sua memaria. Esses experimentos que eu fiz de percepcdo visual contaram com o



depoimento das pessoas retratadas e, também, em assessorias que eu dei as pessoas que queriam trabalhar com fotografias. Elas traziam
nucleos diferentes de fotografias, e a gente tentava classifica-las e tentava ver até que ponto a gente conseguia extrair delas o que elas ndo
tinham de aparente ou o que elas tinham de latente. Assim como no texto escrito vocé precisa fazer uma critica para aceita-lo, na imagem é
da mesma maneira, vocé precisa fazer essa critica externa e interna. A externa vocé verifica o tipo de conservagdo, onde foi conservado. A
interna é essa visao de cada um, porque as pessoas estdo 13, a posicdo em que elas ficam, por qué é que elas sdo assim e aquelas que sdo
mais comuns, o que leva as pessoas a tirarem foto do nenemzinho de brugos e nuzinho. Também existem as coisas que ndo sdo
fotografaveis, por exemplo, ndo se tira fotografia de banheiro. Alias, hoje em dia, nos filmes, tem aparecido muita gente em banheiro, mas
€ uma coisa muito recente, até pouco tempo o banheiro era interdito a maquina fotografica.

Ana: Existem dois aspectos diferentes: uma coisa é trabalhar com a imagem como objeto de pesquisa e outra é como forma de
construir um dialogo com seu interlocutor, o sujeito que vocé esta estudando. As fotografias acionam as memérias, como vocé
discute essa relacdo entre imagem fotografica e memoéria?

Miriam: Na verdade, acabou ficando para mim que o retrato € um instante congelado da memoria. A memoéria € um processo muito
dinamico, e o retrato é uma fixagdo de um momento. Mas, a memadria que vocé tem é a fixagdo de varios momentos sucessivos. E verdade
que eu trabalhei muito, ndo com uma histéria da familia pelo retrato, mas com o retrato como um instrumento de percepcdo e forma de
compreensdo da imagem fixa. Aimagem mével, como o cinema e a televisdo, traz toda uma série de outros problemas que eu ndo tratei,
porque ai entra uma questdo de como o tempo é resolvido, a sequéncia das cenas. E na foto ndo, a foto fica parada e ela é aquela sé e
aquele momento Unico, e tem essa vantagem que vocé pode olhar quantas vezes quiser e ir tirando, aos poucos, tudo aquilo que vocé
pode tirar da contemplagdo. Aimagem mével passa muito depressa, vocé perde muita coisa. Estou tendo agora a experiéncia de ver varios
filmes varias vezes, e a quantidade de coisas que vocé perde é muito grande, tanto que é muito dificil dizer que vocé lembra de cena a
cena. Ja a fotografia permite essa andlise muito mais profunda, e em alguns casos essa analise é obtida por uma ampliacdo da fotografia,
porque a fotografia é reducdo da realidade. Vocé pega uma coisa de trés dimensdées e reduz para duas e, também em relacdo a chapa e aos
negativos, ela é diminuta. Nesse sentido, a ampliagdo as vezes é necessaria para vocé ampliar o seu olhar. Naquele filme Blow up, o
Antonioni¥ se aproveitou dessa condi¢do do fotégrafo diante de alguma coisa que ele ndo vé e que, a partir de vérias ampliacdes e de dias
de contemplacdo, ele consegue entender que ali atrds estd um homem morto.

Andréa: Vocé disse que a pose tinha uma questdo pratica, que a pessoa tinha de ficar parada muito tempo porque o filme era
lento, mas também a questdo da escolha, da composi¢cdo do quadro, porque posar deste jeito, os objetos que se escolhem, por
exemplo, crianga com cavalinho, a paisagem pintada no fundo. Vocé chegou a pensar neste rol de significados que comp&e o
quadro?

Miriam: Isso acontecia muito na fotografia de imigrantes, em que eles tentavam, ndo sé na sua roupa como também na imagem de fundo,
apresentar um lugar distinto, ou plantas, mdveis antigos, retratos também, retrato dentro do retrato e depois a roupa domingueira com
gue eles se apresentavam para serem fotografados. Tudo isso eram maneiras para se apresentar e poder exibir, para as pessoas que
ficaram na terra ou para as outras pessoas da familia, como eles estavam bem. Uma outra dificuldade desses retratos é a diferenca. Vocé
ndo consegue distinguir a classe social e econdmica dos fotografados, porque eles procuram melhorar muito as suas imagens. Eu tenho
um retrato de um antigo marceneiro com a mulher, e os dois tém uma pose e uma postura que vocé tem a impressao que eles sdo da
nobreza, isso dificulta muito, € um dos limites da fotografia.

Andréa: Vocé falou que a fotografia também serve como troca de significados entre as pessoas...

Miriam: Porque, na verdade, a fotografia tem também a qualidade de ser objeto de culto dos antepassados, aqui eles estdo e continuam
presentes, mas é também uma forma de exibi¢do, que é também uma maneira de vocé mostrar, para os outros, quem voceé é. Isso existe
muito, tanto entre os imigrantes como nos outros. Havia muitos fotégrafos que tinham fantasias de outros lugares ou fantasias muito
bonitas e que eles forneciam para os fotografados para que eles pudessem tirar as fotografias.

Ana:Lembro de um artigo que vocé produziu ha algum tempo que se chamava “Atirei no que vi, acertei no que ndo vi” (Leite
2002:193-202), em que vocé comentava as poses de mulheres publicadas em revistas femininas, mas vocé comentava também
como a mulher ndo deveria ser fotografada, poses que ndo se deveriam mostrar, pensando em representac¢des sobre a
mulher...

Miriam: Ndo é que ndo deveriam, mas as mulheres ndo gostavam, por exemplo, de ser retratadas naquele afogamento de tarefas
intermindveis que a mulher tinha. Ela precisava se preparar para tirar a fotografia, mesmo quando a pessoa queria tirar na sua cozinha, ela
dizia: ndo, eu preciso limpar, eu preciso arrumar. Era uma necessidade muito grande, porque aquilo fica fixo, vocé na memoéria pode
apagar, mas na fotografia ela é fixada, ela é aimagem.

Andréa: E o que foi que vocé ndo viu e que vocé acertou, com esse trabalho dasimagens das mulheres nas revistas femininas?

Miriam: Como eu estava muito interessada em fazer retratos de grupos, entdo de cara eu descartei fotografias individuais, mesmo porque
as individuais sdo muito mais dificeis de analisar, vocé precisa de uma sequéncia muito grande de fotos da mesma pessoa para conseguir
ter a andlise. Entdo eu inicialmente descartei essas fotografias, existem muitas de primeira comunhdo, por exemplo, também de pessoas
mortas e todas essas eu inicialmente descartei, mas depois eu verifiquei que havia varios elementos que essas fotografias podiam me
trazer, na medida em que eu poderia compara-las com mulheres de outros grupos, por exemplo, as mulheres e as imigrantes em geral,



elas ndo sorriem, elas ndo tém do que sorrir, estdo sempre muito sérias e muito preocupadas sempre. E 0 sorriso para a maquina é uma
coisa da classe alta que depois foi se generalizando.

Francirosy: Eu tenho uma curiosidade, Miriam, ja que a gente esta conversando sobre fotografias, sobre meméria. Hoje a gente
ndo tem mais album, depois da camera digital vocé fotografa tudo, vocé arquiva um monte de CDs que vocé demora
quinhentos anos para olhar de novo e vocé se afoga nessas quinhentas mil fotos. Outro dia eu me deparei com uma imagem
gue eu ndo conseguia nem lembrar quando nés tiramos, quem tirou, mas a foto existe, ela esta |1a no meio das quinhentas mil
fotos digitais que estdo |a arquivadas. Eu tenho os dlbuns até uma certa idade, o primeiro album de cada um. O primeiro filho
a gente fotografa muito, o segundo diminui e o terceiro quase nada... Mas com a camara digital, isso mudou, vocé fotografa
qualquer respirada da crianca hoje em dia, ele mexeu o dedinho vocé fotografa. Sera que isso muda na analise daimagem?Ea
gente ndo faz mais ampliagdes como fazia antes, de uma ou outra, as vezes vocé até esquece, s6 tem em CD mesmo...

Miriam: Vocé olha muito menos o CD do que vocé olha uma fotografia, ele exige recursos mecanicos que a fotografia ndo exige. Houve
um filme, eu ndo me lembro muito bem o nome, mas que as pessoas que tinham retratos de familia eram seres humanos, os outros ndo
tinham.!? Essa é uma referéncia a isso que vocé esta dizendo, mas as pessoas ndo vdo usar o CD como usavam a fotografia, € uma outra
coisa.

Andréa: E que a gente ainda ndo sabe como vai ser, porque estamos em uma fase de transicdo. E muito dificil, a gente se perde
e perde as fotografias, porque quando a gente tinha que revelar, a gente era obrigado a fazer essa sele¢do, olhar, escolher,
escolher a ordem que vocé vai pér no dlbum. Eum relacionamento fisico...

Miriam: E o tempo que vocé leva com ela é muito maior.
Andréa: Had um elo entre vocé e a fotografia impressa e aquelas imagens |d no computador parecem ndo criar elos...
Miriam: Elas ndo exigem de vocé nem seu tempo, nem sua atengao.

Francirosy: A gente cria albuns virtuais, por exemplo, no Orkut. Entdo fotos mais recentes estdo |a e outras mais antigas
também. Vocé vai montando esses albuns virtuais, mas é um outro tipo de relacdo, e essa garotada hoje em dia é muito
rapida. Ndotem nem a preocupagdo de guardar...

Miriam: Eu acho que a prépria relacdo com o tempo dos mais jovens é diferente, é uma necessidade de velocidade que a gente ndo tinha,
as coisas eram mais compassadas. E agora a coisa fica muito dificil de vocé adaptar um comportamento que era essencial, das familias,
pelo menos de classe média e alta, para as coisas de hoje. Hoje vocé consegue ter uma camera digital até razoavelmente barata. E a
fotografia tradicional exige muito mais de tempo, de dinheiro e de atencdo.

Ana: Queria voltar um pouquinho a pesquisa sobre Maria Lacerda de Moura. Durante as grava¢des do video, fizemos uma
viagem para Guararema (Sao Paulo), quando fomos fazer uma segunda entrevista com a Dona Norma Campagnoli, e vocé levou
fotografias dos pais dela, dos tios... Era um segundo encontro que tinhamos com ela. No primeiro encontro, ela havia sido
muito seca, lacbnica e, nesse segundo encontro, a partir do momento em que vocé entregou as fotografias, ela passou a contar
muitas historias, que era o que a gente estava buscando e ndo tinhamos encontrado até entdo...

Miriam: A fotografia € um instrumento de pesquisa fundamental, quer dizer, é possivel que vocé chegue a ndo ter mais, mas em todo caso
€ muito importante. Nesse trabalho da Olga Von Simon sobre o carnaval nas primeiras décadas do século XX, ela usou o método
frequentemente com os chefes de escolas de samba, as préprias fotografias deles que ela reunia e depois apresentava para eles dizerem o
que eles tinham na mem©éria sobre aquilo que estava ali.

Ana: Nessa situacdo com a Dona Norma, ela contou a infancia, a histéria do tio, a partir dai a gente pode reconstruir um pouco
do que foi aquela comunidade de Guararema. Interessante como a foto remeteu a esse outro tempo, as histérias dos
antepassados, a infancia...

Miriam: Pois é, mas dentro disso que estamos examinando, eu acho que daqui a pouco vai ser um instrumento que ndo vai ter mais,
vamos ter que recorrer a outras formas de evoca¢do da memoria.

Andréa: A fotografia para vocé também serviu como um procedimento metodoldgico para evocar a memoria?

Miriam: Foi, sem duvida! Tanto que todas aquelas fotografias que vocés filmaram sdo todas fotografias de minha familia e que me
trouxeram varios momentos da minha vida que tinham se apagado.

Andréa: O que despertou que vocé tinha deixado apagar?

Miriam: Vimos fotos de umas tias com nené no colo, que era um tempo em que eu estava muito longe delas..., mas eu tinha um
entusiasmo por elas. S3o umas coisas assim, momentos de emog¢des que passaram e que voltam com a fotografia.

* Miriam Lifchitz Moreira Leite (1926-2013) formou-se em Ciéncias Sociais e Historia, pela Universidade de Sdo Paulo (1947), tendo sido
uma das fundadoras do NEMGE - Nucleo de Estudos e Pesquisa sobre a Mulher da USP, em 1985 - desde 1998 participava do GRAVI -



Grupo de Antropologia Visual (LISA - USP). Realizou seu pés-doutorado pela Eastman Foundation-KODAK (1990), foi professora-doutora de
pesquisa em imagem do Laboratério de Imagem e Som em Antropologia da USP. Dedicou-se a varias dreas do conhecimento, entre elas:
género, familia, fotografia e memaria. Publicou 15 livros, mais de 30 artigos em revistas especializadas, contos, poemas e outros textos.
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